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Democrazia e Neue Musik

di Claus-Steffen Mahnkopf

In memoria di Luigi Nono

[Il] potere dei consumi, [il] nuovo
fascismo [...] si &€ impadronito delle
esigenzediliberta[...] e, facendole sue,
le ha vanificate, ha cambiato la loro
natura.'

(Pier Paolo Pasolini)

Berlusconi e I'unione in una sola persona di potere politico e
capitale, la Cina fra partitocrazia e capitalismo reale della globa-
lizzazione, le macchine per lo spoglio elettorale in Florida, la “de-
mocrazia deliberalistica” (deliberalistische Demokratie) nella filo-
sofia habermasiana della maturita, 'opera postuma di Luhmann
La politica della societa (Die Politik der Gesellschaft), il deferimen-
to di Milosevic alla Corte dell’Aia, la parola d’ onore di Helmut Kohl
e la fiducia nella Carta Costituzionale,? il G8 e le forze del(l’)
(dis)ordine, 'attacco terroristico alle torri gemelle e il conflitto
nord-sud: tutto cid ha fatto si che l'attenzione degli intellettuali
tornasse ad avere come punto focale la questione della democra-
zia. “Democrazia” ¢ il concetto chiave dell’attuale dibattito politi-
co su tutti i fronti, nei mass-media come nel mondo intero. A quanto
pare, a questo concetto nessuno puo sottrarsi. Anche il partito, che
in Germania ha ereditato la tradizione comunista, sottolinea at-
traverso il suo nome il fatto di rappresentare un socialismo “de-
mocratico”, come se poi una tale precisazione fosse necessaria. E
vero chel'usoinflazionato di un termine non dice ancora nulla circa
la sua effettiva realta, tuttavia pone questo termine come oggetto
diriflessione e di preoccupazione. Nel corso della storia dovevano

' P.P. Pasolini, "Il coito, I'aborto, la falsa tolleranza del potere, il conformismo dei
progressisti”, in Scritti corsari, Milano 1990, p. 99.

2 Kohl ha dichiarato che non rivelera in nessun caso i nomi di coloro che hanno
effettuato donazioni in nero sui conti bancari della CDU, poiché a queste persone
egli ha dato la sua parola d'onore.
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comparire il nome “Marx” o I'espressione “Critica dell’economia
politica”, affinché noi potessimo dedurre oggi che la depoliticizza-
zione della politica sia una conseguenza dell’irrefrenabile svilup-
po capitalistico? E forse a causa di questa depoliticizzazione che,
per sua mancanza o per cattiva coscienza, la parola "democrazia”
ricorre cosi spesso? E questa ancora I'epoca di Willy Brand, che
sciocco il mondo occidentale con lo slogan “Mehr-Demokratie-
Wagen” (“Osare pilt democrazia”)?
Il successo di questa parola & I'altra faccia del fallimento delle
utopie di sinistra nel XX secolo. Dopo queste ultime nessuno 0so
anche soltanto pensare concretamente un'altra societa, persino li-
mitandosi a cid che di pit ovvio sarebbe da pretendersi: un’'esi-
stenza equa per tutti e priva di violenza. In tale contesto, il “discor-
so artistico” - con questa espressione intendo l'intero sviluppo sia
teorico che pratico dell’arte moderna a partire dalla meta del XIX
secolo - ha elaborato una diversa concezione del problema a se-
guito dei suoi stretti rapporti con la filosofia e con i movimenti so-
ciali: esso ha concepito una societa liberata, per esprimersi con
Adorno. Gli sforzi dell’arte si sono diretti in quel periodo verso un
mutamento radicale® dell’esistenza, non verso il semplice tentati-
vo di arricchirla o di trovare per essa una qualsivoglia forma di con-
“solazione. A questa prospettiva messianica nessuno & piu in grado
oggigiorno di ambire (e come sarebbe possibile altrimenti? Non vi
sono pill pensatori e artisti di origine ebraica, assimilati o meno
poco importa, in grado di stimolare I'arte e il pensiero in tale dire-
zione). Pertanto, si & preso congedo da questo tentativo senza do-
lore e senza rammarico (e questa & la cosa pit1 indegna), accettan-
do senza autentico fervore quanto di tale ambizione resta: la so-
cieta civile, la Seconda modernita e anche la “democrazia”.

La questione, eminentemente politica, su come sia realizzabile
nella realta sociale la democrazia - sia essa liberale, repubblicana
o socialista - svolge un ruolo centrale per il dibattito politico odier-
‘no, per questo le mie considerazioni non possono e non intendo-
no esaurire la complessita di questa tematica. Con il presente la-
voro miro a rivolgere la mia attenzione a una minutissima nicchia
sociale: la musica contemporanea, conosciuta anche con il nome
di Neue Musik. Se & vero che per lo meno da cosi numerosi versan-
ti si parla e discute di democrazia e se e vero che essa viene recla-
mata a gran voce dai piu disparati ambiti sociali, bisogna allora
chiedersi come questo sotto-sistema, appunto la Neue Musik, si
ponga nei confronti della questione relativa alla democrazia e come

1l termine “verandern” (cambiare radicalmente, trasformarsi a livello qualitati-
vo) & proprio del vocabolario dei movimenti tedeschi di sinistra.
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si atteggi verso una societa pur sempre gia democratica. A una do-
manda cosi complessa vorrei fare delle chiose, lasciando oscillare
le mie osservazioni tra la Germania e I'[talia. '

In Germania, ove secondo una battuta di Tucholsky la rivoluzio-
ne avrebbe avuto luogo nella musica solo a causa delle pessime
condizioni atmosferiche che obbligano a rimanere chiusi in casa,
il pit radicale degli esponenti dell’avanguardia non & stato un
musicista. Si chiamava Joseph Beuys. Se si trasferissero le sue con-
siderazioni sulla “scultura sociale” (soziale Skulptur), ovvero su una
radicale trasformazione dell’intera societa a favore dell'attivita cre-
ativa attraverso cui 'uomo partecipa al prendere forma della sua
stessa esistenza (e Beuys pensava a niente di meno che a unarivo-
luzione morbida), orbene se tali considerazioni fossero trasferite
anche solo parzialmente nell’ambito della musica, quali trasfor-
mazioni dovrebbero aver luogo affinché qualcosa di analogo pos-
sa venire rappresentato? Dovrebbe modificarsi la cultura musicale
nel suo insieme - cosa di cui, sia detto per inciso, sognava Adorno,
ovvero un non beuysiano - per quanto il distacco dal consumismo
e dal sistema simbolico di rappresentazione a favore di attivita
impegnate e delle esigenze pitt profondamente avvertite sarebbe-
ro solamente I'inizio. Ma un tale cambiamento - ossia una radica-
le democratizzazione - & ancora lontano a venire.

A ogni modo, qualcosa si & modificato in maniera fondamentale
gia nella Prima Modernita (Erste Moderne), come sta a dimostrare
il discorso fortemente critico dei compositori che a questa fase della
storia della musica afferiscono. L'impegno cristiano-sociale di
Klaus Huber, I'estetica smascherante (Demaskierungsésthetik) di
John Cage, la musica “politica” di Nicolaus A. Huber, il messiani-
smo di Nono, la critica di Helmut Lachenmann all"”apparato este-
tico” (“asthetischer Apparat”), il rigido hegelianismo di Mathias
Spahlinger - tutte queste prese di posizione - per quanto eteroge-
nee fra loro - mirano ad una musica altra rispetto a quella della
cultura tardo-borghese, la quale lega al présentistisches Ideal una
certa musica del XIX secolo che ha cosi affermativamente reificato
nell'universale i sentimenti ritenuti i piti nobili e sacri. E da questo
fenomeno non cisi & piu liberati o meglio, mentre la musica degli
artisti succitati & riuscita purtuttavia a essere accettata, le istituzio-
ni sembrano paradossalmente non averne preso coscienza (anco-
ra - o di nuovo - decorano le citta, manifesti conla scritta: "Wiener
Philharmoniker. Simon Rattle. Seconda e Quinta sinfonia di Be-
ethoven”, come se non ci fosse mai stato alcun precursore per un
altro genere di cultura musicale). Lideale ha finito col trasformarsi
in una star venerata e onorata, non nella questione che piti cistaa
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cuore e verso cui ci sentiamo obbligati. I palesi interessi economi-
ci coincidono con I'incapacita di rivedere un concetto dell’essere
umano ormai obsoleto e - in ultima analisi - non democratico.

_ Rimaniamo nell'ambito dei compositori di questa generazione.
E importante chiarire sin dall'inizio che Nono & I'unico artista a
essere preso seriamente in considerazione nel discorso culturale
ed & paragonabile a uno scrittore che non solo entusiasma, ma sulle
cui parole anche si ragiona. Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez,
Morton Feldman, Gyorgy Ligeti, Olivier Messiaen - non sono noti
quali artisti in generale, bensi come straordinari compositori ed
eccellenti musicisti, a differenza del modo in cui si guarda alle fi-
gure di Beethoven, Wagner, Schénberg e Berg (anche di Cage per
la verita, ma non ritengo quest'ultimo un vero compositore). Su
cosasifonda la posizione particolare assunta da Luigi Nono? A mio
parere questa si spiega in un solo modo: Nono & I'unico composi-
tore ad aver riflettuto sino alle sue estreme conseguenze sulla di-
mensione umana, sociale e politica della Neue Musik, ovvero ha
riflettuto su di essa quale unitadi queste tre dimensioni. Egli vole-
va essere non solo pil1 di un compositore (questo & desiderato -
quasi - da tutti), bensi trovo anche il modo per realizzare questo
proposito. Il fatto che Nono fosse un comunista convinto e un
marxista di formazione, dunque un democratico autentico nel Pa-
ese di Mussolini, della mafia, della Chiesa, del caso Moro e della
corruzione, & un presupposto - ma solo un presupposto - che non
avrebbe mai potuto aver luogo in Germania. Qui non era possibile
diventare comunisti, poiché questa tradizione, che influenzo cosi
profondamente intere generazioni di artisti e di intellettuali in Ita-
lia e in Francia, venne distrutta gia molto presto (nel 1933) e dopo
la guerra, per le ben note ragioni, non fu pit rivitalizzata (la Ger-
mania ha trasformato la sua colpa in una posizione politica fonda-
mentalmente di centro). Sela PDS, che & andata rinforzandosi negli
ultimi anni, possa rappresentare una valida alternativa socialista,
€ questione ancora aperta, cosi come & questione ancora aperta se
I partiti di sinistra possano offrire alle arti e alle discipline intellet-
tuali almeno un rappresentante all’'interno del loro apparato. In
Germania, la cultura & sempre stata sostenuta dai partiti conser-
vatori, cosa che di tanto in tanto ha rappresentato per i beneficiari
un grosso peso sulla coscienza.

La consapevolezza della singolarita del caso Nono spinge a in-
terrogarsi non solo su quanto i compositori dovrebbero fare per
essere pitl che meri compositori, bensi porta con sé anche la do-
manda sull’essenza della musica oggi. “Solo-la-Musica” & un mot-
to che poteva funzionare nell’autoaffermantesi XIX secolo, ma non
nel XX, in cuila musica & diventata sempre pit1 un mezzo di intrat-

PN Ca ek AN et o e
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tenimento e un particolare tipo di medicina per la salute pubbli-
ca, e pero sempre di meno una forma d’arte. Alla musica, nel sen-
so nobile del termine, si giunge oggi cosi poco e talmente di rado
che il saper comporre, il poter essere sensibili e sinceri nella pro-
pria produzione artistica non & alla lunga piu sufficiente. Affinché
cio sia bastevole sono necessarie particolari condizioni. E nuova-
mente viene spontaneo pensare a Nono. In un momento molto
critico della nostra storia - alla fine degli anni Settanta era chiaro a
ogni natura sensibile e lungimirante che le risorse spirituali della
Prima Modernita erano esaurite e non rinnovabili - Nono si decise
per qualcosa che, a mio modo di vedere, nessun compositore pri-
ma di lui fece, ovvero gettare le basi di un proprio “sistema” di de-
costruzione, non per consolidarlo, perfezionarlo, innalzarlo o tra-
sfigurarlo, bensi per lasciarlo camminare con le proprie gambe e
per porre la domanda fondamentale sul senso della musica nel
momento in cui le forze stavano ormai per venir meno. Nono pose
questa domanda in una doppia direzione: qual & il senso radicato
nella mia musica? Quanto faccio come compositore ha un senso
in generale? -

Nonsi tratto della presa di posizione di un musicista, interessato
a farsi bello agli occhi del mondo, bensi fu la presa di posizione di
un artista, e in senso enfatico di un uomo, ben collocato nell’esi-
stenza, ovvero, in senso marxista, nella societa. Questa presa di
posizione non ando a scapito della “qualita” della musica di Nono
(come invece accadde ad alcuni suoi lavori “socioempirici” dei
primi anni). Egli non si discosto dalla grande musica, non tollerd
alcun compromesso, poiché era in gioco per lui la salvezza del-
I"“interiorita” (al di la di ogni mera art engangée). Per la Neue Mu-
sik Nono ¢ la prova di come arte sociale e autonomia possano pro-
cedere insieme. Ed ¢ forse il solo esempio che possiamo addurre.*

Un altro grande artista italiano fu Pier Paolo Pasolini e anche in
questo caso, come per Nono, non abbiamo alcun equivalente in
terra tedesca. Anche il suo lavoro dileggia I'antagonismo della lite-

*Quanto la Germania sialontana da Nono & dimostrato dal fatto che quei compo-
sitori, a lui maggiormente vicini da un punto di vista intellettuale, politico ed esteti-
co - adesso designati e accomunati attraverso il concetto di “composizione dialetti-
ca" (dialektisches Komponieren) - hanno senz'altro svolto alla fine degli anni Sessan-
ta e poi negli anni Settanta una funzione insostituibile, ma sono rimasti vittima dello
stesso destino dei Sessantottini nei momenti pit critici della cosiddetta post-moder-
nita e deiliberalistici anni Novanta con il lororadicale revisionismo storico: creden-
do di aver ormai fatto il loro dovere, hanno taciuto quando invece sarebbe stato ne-
cessario esattamente il contrario. Proprio nel momento in cui siraggiungono fama e
prestigio - e questo, per esempio, riuscia Giinter Grass gia a soli 35 anni - si dovreb-
be con pieno diritto alzarsi in piedi e levare la propria voce senza mezzi termini.
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rature engagée e dell’art pour I'art, forse perché egli muoveva dal-
la profondita e vastita delle cose stesse, dalla vita del popolo. Paso-
lini non fu solamente uno scrittore e un regista di primo rango, non
scrisse solo poesie intimiste e gird con intransigente durezza Le
120 giornate di Sodoma (dall’omonima opera di Sade) quale rispo-
sta al fascismo del passato, del presente e del futuro, bensi Pasolini
fu anche, cosi come Nono - ma forse ancora di pili, perché si servi
della parola per prendere immediatamente possesso delle cose -
un intellettuale, un'istanza morale, uno zoon politikon nel senso
pil1 ampio possibile della parola, un uomo nel bel mezzo della so-
cieta. Quale artista, egli si senti chiamato e sisentiin grado di dire
cio che ora e non piu tardi andava detto senza ricorrere a formule
edulcorate. Pasolini venne ucciso - un omicidio proditorio e in-
sensato di atavistica brutalita, che ricorda piu le primitive forme di
organizzazione sociale anziché i metodi sottili della moderna so-
cieta civile, la quale o mette a tacere gli artisti oppure fa siche ven-
gano considerati dei folli. La morte di Pasolini - a prescindere da
chi I'abbia voluta - segna anche la fine del discorso artistico di si-
nistra. - '

Primariamente, la democrazia non & un regalo e non & una con-
quista né della ragione né dei movimenti sociali, bensi I'atto com-
plementare del processo capitalistico moderno, il cui principio
universalistico fara sorgere un giorno ladomanda sull’universalita
dei diritti (e non solo dei doveri) e la cui dinamica cieca, anche

riguardo ai fenomeni piti marginali, e a senso unico, necessita di

una struttura sociale non stratificata per la salvaguardia del siste-
ma. Cid che sino a oggi noi abbiamo chiamato “democrazia’ non &
altro che il compromesso tra una forma di economia chiusa e au-
topoietica da un lato e i produttori e i consumatori che a essa affe-
riscono dall’altro. Linflazione della parola “democrazia” € com-
prensibile in un mondo che ha ormai musealizzato I'economia
pianificata della vecchia Cuba. Questa democratizzazione/capi-
talizzazione & stata introdotta a livello mondiale anche per favori-
re grossi potenziali creativi e non per limitarsi a una presupposta
élite. E in un capitalismo globalizzato nessunasocieta puo permet-
tersi alla lunga di non seguire questo sviluppo, come dimostra
espressamente il caso della Cina e - fatalmente - il caso dell’Af-
ghanistan. Se I'impulso dato alla creativita degli artisti interessati
fosse una forma di democratizzazione in grado di far scuola nel
mondo dell'arte, forse ci si potrebbe cosi avvicinare un poco al-
I'utopia di Beuys. Finché pero il sistema della Neue Musik sara nel-
le mani di determinate “famiglie” e non delle effettive forze creati-
ve (soprattutto nella determinazione dei “prodotti’ migliori), non
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cisidovra ulteriormente stupire della mediocrita imperante, di cui
sotto voce tutti si lamentano. ,

Mentre Habermas® ricerca le forme discorsive che consentono
lareciproca comprensibilita sociale in un mondo che rimane coin-
volto in modo sempre piu crescente nella giungla della comunica-
zione (Habermas rivolge i suoi sforzi verso la fondazione di quelle
“strutture di diritto” volte a favorire la democrazia), lo sguardo di
Luhmann® sul medesimo problema & molto piti crudo e disincan-
tato, sebbene assai meno analitico riguardo ai rapporti concreti che
si instaurano all'interno di una societa. Per Luhmann, “democra-
zia’ non é altro che un termine mimetico e una simulazione per
indicare il sistema politico delle societa altamente complesse e
differenziate. Queste, includendo inevitabilmente anche I'intera
popolazione, devono essere da quest’ultima, almeno formalmen-
te, legittimate, di modo che abbiano I'aspetto di societa guidate
dal popolo, sebbene in realta si tratti di una complicatissima rete
di strutture (al plurale!) di potere che non riescono a contenere la
loro stessa totalita. In questo senso, il sistema politico non fa altro
che presentarsi come svolgimento, attuazione e perpetuazione di
se stesso. Il popolo, presupposto come sovrano, continua ovvia-
mente a esistere, ma non come centro dal quale si dirama il pote-
re, bensi come fattore di disturbo che va imbavagliato, ma che &
allo stesso tempo benvenuto nella sua dimensione produttiva,
purché silascisistematizzare (e, come Luhmann ha esemplarmen-
te dimostrato, ci6 vale anche per i movimenti di protesta).

L'asciutta obiettivita di Luhmann ha molto da insegnare in ter-
mini di realismo alla teoria normativa habermasiana della demo-
crazia, per questo non dobbiamo stupirci del fatto che piccoli e
socialmente insignificanti sotto-sistemi - quale & appunto la Neue
Musik - non siano democratici secondo la pretesa idealizzante
habermasiana - ovvero se non siano strutturati secondo una reale
capacita di comunicazione e di reale comprensione e se non siano
orientati verso una qualsivoglia forma di solidarieta. Si potrebbe
pero pretendere, per lo meno, che questi sotto-sistemi fossero al-
I'altezza, come scrive Luhmann, dello sviluppo generale, ovvero
che si includessero reciprocamente, che fossero in grado di auto-
gestirsi e che entrassero in concorrenza gli uni con gli altri. Al con-
trario, la Neue Musik & un sistema paternalistico e feudale, che non
fa riferimento a tutti gli interessati, bensi tende alla censura, al-
I'esclusione e alla concentrazione del potere. Cio si mostra pale-

® Cfr. Jurgen Habermas, “Drei normative Modelle der Demokratie”, in Die Einbe-
ziehung des Anderen. Studien zur politischen Theorie, Francoforte sul Meno 1996.
®Niklas Luhmann, Die Politik der Gesellschaft, Francoforte sul Meno 2000.
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semente non solo in Francia - dove si avrebbe bisogno di pit Bou-
lez differenziati tra loro - bensi anche in Germania, il cui sistema
radiofonico federale si configura in modo assai ambivalente: da
un lato esso garantisce la pluralita, dall’altro i posti come redatto-
ri, a differenza di quanto accade per i direttori d’orchestra, per i
direttori dei teatri (inclusi quelli operistici) e dei musei, sono posti
a vita cosi come era una volta la posizione dei principi nelle corti.

La Neue Musik sorse cento anni fa, ovvero in un'epoca in cui la

democrazia tutto era tranne qualcosa di ovvio e scontato. Mentre
" hon & necessario rammentare in questa sede il difficile processo di
democratizzazione dell’Europa nel corso del XX secolo, & forse
necessario richiamare alla memoria il fatto che la Neue Musik -
tanto pil1 quale riserva, nicchia, avanguardia impegnata con se stes-
sa - non & mai stata nient’altro che una lotta di potere per I'affer-
mazione della verita (“il progresso”), dei nomi “giusti” e del peso
dei gruppi generazionali contrapposti gli uni agli altri. (Lasingola-
re carriera dei compositori dell'ora zero posteriore all'incirca al
1945 — carriera che non va assolutamente equiparata a quella di
uno Schénberg, di un Barték o di un Varése - & da ricondurre an-
‘ch'essa a un certo tipo di presa di potere possibile solo dopo la Se-
conda GuerraMondiale). La sentenza disfattistica, secondo la quale
nell’arte & sempre stato cosi, ha fatto dimenticare che nel resto della
societa una democratizzazione, ovvero una continua discussione
pubblica su méte e valori, ha avuto al contrario luogo. Adesso, dopo
cento anni di Neue Musik, & il caso di porsi finalmente la doman-
da: Quanto democratico & il sistema della Neue Musik, che pure ha
eroizzato i summenzionati compositori, la cui musica & un'antici-
pazione contraffatta dello status di una mutata, illuminata, rifor-
mata e rivoluzionata cultura musicale? Allo stesso modo, anche il
momento normativo di questa nuova estetica - nel senso di una
critica immanente - & da ricondurre al sistema della Neue Musik.
Innanzitutto, “democrazia nella Neue Musik” significherebbe
qualcosa di molto banale, ovvero parlarsi vicendevolmente nel ri-
spetto delle proprie diversita e nella consapevolezza che ognuno
ha diritto alla propria opinione. Ma & proprio questa semplice e
quotidiana banalita a essere fallita nell'ambito della Neue Musik.
Il fatto che coloro molto impegnati in questo campo - ovvero qua-
si tutti - siano raggiungibili solo con estrema difficolta, non dipen-
de solo dallo stress legato all'immagine che di sé va mantenuta nel
proprio ambito professionale, bensi ci troviamo di fronte a una
manifestazione quasi feudale di potere: lo esisto (e prendo le mie
decisioni), ma di questo non parlo.
Le virtli umane volte alla comunicazione e alla reciproca com-
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prensione, la mancanza (o almeno il rimanere da parte) dell’arro-
ganza, I'ammissione pubblica della propria insicurezza sono nel-
I'interesse pil proprio - e spesso trascurato - degli artisti, ovvero il
mantenimento, se non addirittura la crescita, della sensibilita, poi-
ché questa e il contributo che gli artisti possono apportare alla cul-
tura. Poter lavorare senza timore e poter parlare apertamente sono
due importanti presupposti per una democratica Neue Musik o,

detto altrimenti, per una Neue Musik in una societa democratica.

Da un punto di vista sociologico, “democrazia” significherebbe
nella Neue Musik comunicazione, reciproca comprensione e an-
che legittimazione (per esprimersi con Habermas), ovvero presta-
zione, qualita, incremento della razionalita del sistema e capacita
di collegamento con isistemi vicini (per esprimersi con Luhmann).
Per I'ottenimento di un tale risultato, perd, mancano attualmente
le strutture. Dal lato dei compositori e degli interpreti, la produ-
zione della Neue Musik haluogo in un “mercato” non governato da
alcun sistema politico, un mercato senza un sistemascientifico che
ne osservi i fenomeni interni e senza mass-media aventi una fun-
zione critica. La produzione della Neue Musik avviene all'interno
di un meccanismo binario, e solo all'interno di esso, fra individuo
ed istituzione.

Sarebbe necessaria una democratizzazione della Neue Musik, che
in ogni caso avverrebbe gia a tempo scaduto. In uno sguardo d’in-
sieme cio significherebbe: allentamento, se non proprio apertura,
delle irrigidite strutture di potere e una maggiore flessibilita per
mezzo della deburocratizzazione (in particolare nell'ambito della
pianificazione budgetaria); una totale liberta d’opinione, garanti-
ta di diritto, da parte degli interessati, in particolare dei composi-
tori, senza correre il rischio di essere puniti per aver osato rompere
il muro della conformita; per quanto riguarda una teoria della
modernita, nella Neue Musik sarebbe necessario un collegamento
con le odierne strutture sociali polimorfe contro I'estetica della
presenza, del culto della star e della rappresentazione propria del
XIX secolo; per quanto riguarda una teoria mediatica, invece, do-
vrebbe stabilirsi un discorso il piti possibile pluralistico, una di-
scussione aperta a 360°, il che significherebbe avere a disposizio-
ne giornali e riviste indipendenti.

Poiché la scena artistica non viene processata dalla razionalita,
bensi in gran parte da narcisistiche strutture emotive, dovrebbero
assumersi una certa responsabilita anche coloro che in questa sce-
na non sono coinvolti come produttori primari della Neue Musik,
ovvero i direttoridei teatri, gli editori, i giornalisti, i docenti univer-
sitari. Ma sarebbe possibile realizzare un simile scenario? Non do-
vremmo imparare a legare il peso della Neue Musik pit: alla solida-
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rieta che non al darwinismo del survival of the biggest success e cio
in misura crescente quanto piti la Neue Musik non si configura af-
fatto come un’ovvieta culturale (e questa ¢ la triste diagnosi all'ini-
zio del XXI secolo)? Potremmo nuovamente permetterci di lavora-
re gli uni contro gli altri, come fu all'epoca del miracolo economi-
co? Sarebbe assurdo pretendere da un sistema artistico uomini di
- buona volonta, ma non una razionalita del sistema stesso, poiché
~ dacio dipende il futuro della Neue Musik. Una “cultura di nicchia”
non si pud permettere di preferire i mediocri ai migliori.

In particolare all'interno di una societa, che tende a includere e
a sciogliere in sé le opposizioni non appena queste si presentano,
gli artisti avrebbero da svolgere un compito ben preciso e allo stes-
so tempo avrebbero anche una ben precisa chance (purché non
rimangano nel bel mezzo del guado), ovvero esercitare in maniera
credibile e autentica una funzione critica. Perché non sfruttare
questa chance? Nel caso della Neue Musik, & piuttosto facilerispon-
dere a questa domanda: la mancata partecipazione dei composi-
tori alla cultura democratica e 'assenza di democrazia nel sistema
della Neue Musik sono le due facce di una stessa medaglia. Chinon
viene incoraggiato a esprimersi, non puo diventare nel corso della
propria vita membro di una cultura generale comune.

Nessun Paese pit1 della Germania avrebbe il dovere di supporta-
re la democratizzazione della Neue Musik, poiché nessun Paese
occidentale ha mai schernito la democrazia e ha mai provocato
maggiori danni alla cultura europea della Germania. Compositori
e musicisti stranieri ne lodano continuamente le strutture decen-
trate e permissive, che consentono pluralita e una variegata ric-
chezza. Osservata dall’esterno, la Germania centrista sembra, in
effetti, pit1 democratica di molti altri Paesi. Questo argomento si
rivela perd in tutta la sua debolezza, se osserviamo questo Paese
dal punto di vista della modernita e dellademocrazia sociale. Come
coloro che si accontentano di questo tipo di democrazia, poiché le
utopie politiche sono andate perdute, cosi gli aderenti alla Neue
Musik si accontentano dello status quo, poiché il solo termine “de-
mocrazia” all'interno di essa pare inimmaginabile.

Da queste mie considerazioni non deve sorgere alcun frainten-
dimento: non & mia intenzione sostenere che, nella misura in cui
la Neue Musik & in Germania profondamente antidemocratica, essa
sia di conseguenza fascistoide o addirittura fascista in senso pro-
prio (in maniera cosilassa si sarebbe parlato trenta o quarant’anni
fa); tuttavia non c’e bisogno di comprovare ulteriormente come la
censura e le punizioni inflitte a coloro che hanno una posizione
anticonformistica, con conseguente scredito della loro reputazio-
ne, ricordi il periodo compreso fra il 1933 ed il 1945 (ma anche fino
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al 1989 nella Germania Orientale), in cui questa prassi appartene-
va alla quotidianita. Detto altrimenti: poiché noi Tedeschi abbia-
mo ucciso milioni di Tedeschi e di non-Tedeschi, le cui posizioni
non erano allineate a quelle del resto della societa, non dobbiamo
praticare oggi solamente la tolleranza (la quale &, in fin dei conti,
un gesto da vincitori), bensi dobbiamo pretendere e sostenere quel-
la virtu che porta al rispetto e all'accettazione delle opinioni “al-
tre”. E proprio questa responsabilita storica ad obbligarci - anche
nel nostro proprio interesse - verso la democratizzazione della
Neue Musik. Se cio verra attuato, potremo allora riprendere quel
discorso musicale “di sinistra”, verso cui sono debitori gli esiti mu-
sicalmente piu proficui di tutto il XX secolo. Allora potremo anche
tornare con il pensiero a Nono e a Pasolini; e i Tedeschi potranno
riflettere su cosa significhi scacciare o soffocare gia molto presto
(si pensi al 1933) i movimenti intellettuali, che - come insegnano i
Paesi a loro limitrofi - sono inalienabili per una vitale e sempre
rinnovantesi cultura musicale.

(Traduzione dal tedesco di Francesca Albertini) |
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