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Der Passagen Kartographie

CLAUS-STEFFEN MAHNKOPF

Wenn Sie anderen Verlagen einen Rat geben wollten, was
wiirden Sie raten?
Unseld: Machen Sie kein Marketing, machen Sie Autoren.!

ie Informationslage zur Musik der
D unmittelbaren Gegenwart ist alles
andere als erfreulich. Zwar geben sich die
Printmedien eifrig, man kann sich aber
des Eindrucks nicht erwehren, es werde
mit aufwendigem Design miithsam die
Langsambkeit tiberdeckt, mit der man Plu-
ralisierung, Ausdifferenzierung und
Komplexititssteigerung hinterherhinkt.
Doch wenigstens diirfen in einer Lage
wie der heutigen, einem Ineins aus Uber-
forderung und blankem Desinteresse,
zuverlissige Informationen iiber immer-
hin das Wesentliche erwarten werden.
Allein, die Neuausgabe der MGG (Mu-
sik in Geschichte und Gegenwart) infor-

miert iiber die Musik nach 1970 nicht.>

Das Lexikon Komponisten der Gegenwart?
— es deckt das gesamte 20. Jahrhundert ab
— darf zwar als die unabdingbare Pionier-
leistung gelten, die Komponisten miis-
sen allerdings ein gehdriges Alter errei-
chen, soll das bescheidene Grundinfor-
mationsblatt durch eine ausfiihrliche
Darstellung ersetzt werden. Somit ver-
bleibt auch dieses Lexikon, von wenigen
Ausnahmen abgesehen, im Histori-
schen. Das in Arbeit befindliche, anson-

sten hocherfreuliche Handbuch der Musik
des 20. Jahrhunderts4 konnte, so ist zu
befiirchten, was das letzte Vierteljahr-
hundert betrifft, von der Last, die Mingel
des Informationssystems zu kompensie-
ren, erdriickt werden. Am ehesten ist
noch der informiert, dem es gelingt, im
Dickicht von Presse, Werbematerial,
Zeitschriften und Festivalprogrammbii-
chern einige Passagen ausfindig zu ma-
chen, natiirlich der, der viel herum-
kommt sowie den kreativen und auch
subversiven Kriften Gehor schenkt.

Es steht nicht gut um das Schrifttum
im deutschsprachigen Raum, dem féde-
ralen Kernland der geférderten Neuen
Musik. Wiinscht man einen Uberblick
iiber die fiir die Entwicklung der Neuen
Musik fundamentalen Darmstidter Fe-
rienkurse bis zur aufgeblithten Zweiten
Darmstadter Schule der Hommel-Ara, ist
man auf ein italienisches Buch angewie-
sen: Antonio Trudus La »Scuola« di
Darmstadt.s Will man gar einen Uber-
blick {iber das zeitgensssische Kompo-
nieren iiberhaupt, sieht man sich auf ein
franzosisches Buch verwiesen, das hier-
zulande seinesgleichen vergeblich sucht

1 Interview in der ZEIT vom 29.Juni 2000, S. 48 - das Gleiche gilt natiirlich auch fiir Komponisten.

2 Hermann Danuser (Art. Neue Musik. V. Seit Mitte der 1970er Jahre, in: MGG, 2. Ausgabe, Bd.7, Kassel/
Stuttgart 1997, Sp. 108 ff.) erwihnt mimimal music, Entgrenzungserscheinungen und die Postmoderne,
geht aber mit keinem Wort auf diejenigen »modernen« Entwicklungen ein, die die letzten drei Jahrzehnte
auch prigten, wie etwa die Forschungsleitungen des IRCAM, die Zweite Darmstadter Schule, den
Spektralismus, den Komplexismus, das statistisch-stochastische Denken in der Xenakis-Nachfolge, das
algorithmische Komponieren, die Computermusik etc. Lediglich Lachenmann und Spahlinger werden,
teutonisierend, als Zeugen einer »konkreten Negation« (Sp. m2) genannt.

Komponisten der Gegenwart, hg. v. Hanns-Werner Heister u. Walter-Wolfgang Sparrer, Miinchen seit1992.
4 In12Bd., Laaber seit 1999.

5 Antonio Trudu, La »scuola« di Darmstadt. I Ferienkurse dal 1946 a oggi, Milano (Edizioni Unicopli) 1992.
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und das erfreulicherweise der Suhrkamp
Verlag in sein Programm 2001 aufneh-
men wird (eine ausgesprochen ermuti-
gende Entscheidung dieses der Neuen
Musik ansonsten abholden Verlags der
Moderne): La musique du XXe siécle von
Jean-Noél von der Weid.¢ Hier findet
man, bis heute, die relevanten Namen
(und auch die neuesten Strémungen), die
genauer zu kennen eigentlich jedermann
Pflicht sein miifite, soll Neue Musik
mehr sein als die Plakatierung weniger
big names. Man kann diesem Buch nur
eine rasche Verbreitung in Deutschland
wiinschen.

Nun ist ein Buch auf den Markt ge-
kommen, das alles in den Schatten zu
stellen scheint. Ich kenne kein aufwendi-
geres Buch zur Neuen Musik: zwei grofR-
formatige foliantenihnliche, fadenge-
heftete, etwa 1300 Seiten umfassende
Binde auf bestem Papier und in edlem
Schuber, nebst einem Band mit Bild- und
Partiturreproduktionen feinster Machart,
dazu zwei CDs — ein Musterfall, wie Bii-
cher zur Gegenwart aussehen miif3ten.
Und auch der Ansatz setzt Mafstibe:
Passagen. Kreuz- und Querginge durch die
Moderne? — der Titel ist zugleich Pro-
grammatik. Methodisch ist das Werk
kiihn, vorbildlich, grandios, ja grof und
ibergrof zugleich. Es geht um nichts Ge-
ringeres, als interdisziplinir (horizontal
zwischen den Kiinsten wie vertikal mit
unterschiedlichen Betrachtungsweisen)
die Avantgarde, die »Erste Moderne« auf
Wegen, Irrwegen, Ver-Wegen zu durch-
messen. Gemifl dem grofien Vorbild von
Benjamins Rekonstruktion des 19.Jahr-
hunderts, seinem posthum fragmenta-
risch iiberlieferten Passagen-Werk (und
durchaus vergleichbar mit dem Projekt

Geschichte und Eigensinn®) sollen beredte
Konstellationen gebildet werden, in de-
nen das geschichtliche Material, montiert
und in seiner >natiirlichen< Bewegung si-
stiert, schichtenweise gleichsam abgetra-
gen wird. Ziel ist, das Einzelne, ohne
dem Kiinstlerischen daran Gewalt anzu-
tun, zur Sprache zu verhelfen, eher apho-
rismenhaft und kommentarihnlich, als
diskursiv und argumentierend, eher »in-
tellektuell< als genuin theoretisch. Ein
unakademisches, ja im guten Sinne
nicht-wissenschaftliches  Unterfangen,
das aber noch so weit den begriffsstren-
gen Denkern nicht nur der Frankfurter
Schule folgt, dafé der neue, Sloterdijksche
philosophische Plauderton vermieden
wird.

Die Wanderungen durch die Konvo-
lute, Fresken, Kontoren, Arkaden, Sou-
terrains, die Kabinette und Cafés, das
Verweilen im Schatten, das Beschauen -
von Vitrinen, das Durchschreiten von

* Korridoren, das Verfolgen von Spuren, ja

das Tanzen im dafiir vorgesehenen Salon
— jeder Leser ist angehalten, sich seine
eigene Reiseroute durch dieses dufierst
komplexe Labyrinth zurechtzulegen —, all
das gibt unterschiedlichen methodischen
Raum frei und erlaubt in einer Vielebe-
nenkonstruktion Distanz und Passion,
Darstellung und Selbstreflexion, auch
[ronie und Streit. Mitunter sind die Ver-
kniipfungen wenig verbindlich — dort
moge man das Buch wie ein Kunstwerk
lesen, das das reale kommentiert, partei-
isch, ungerecht, auch selbstgerecht. Wo
sie aber mit den sachlichen Beziigen in
den Werken und in ihren nach auflen
konvergieren, liefern Rautmann und
Schalz Erkenntnisse, denen kanonische
Giiltigkeit zukidme, hitte eine solche Ka-

6 Jean-Noél von der Weid, La musique du XXe siécle, Paris (Hachette/Pluriel) 1999 (3. erweiterte Aufl.).
7  Peter Rautmann/Nicolas Schalz, Passagen. Kreuz- und Querginge durch die Moderne, unter Mitarbeit

v. Victor Malsy u. Uwe Rasch, Regensburg 1998.

8 Oskar Negt/Alexander Kluge, Geschichte und Eigensinn, Frankfurt a. M. 1981.
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tegorié noch einen Sinn. Dafk die Grenze
zwischen beidem ausgesprochen un-
scharf verliuft, macht das Buch im
Grunde eher sympathisch denn anrii-
chig. Denn wie soll man verhandeln iiber
das, was einem existentiell so nahesteht,
dafl man ihm eine Chronik glaubt schrei-
ben zu miissen?

Dafl das materialerschlagende, streit-
bar einseitige, also dem politisch linken
Gegenstand nicht einmal inaddquate Er-
gebnis unter — westzentrierten, maskuli-
nistischen, hagiographierenden — Ortho-
doxien leidet, ist bereits deutlich heraus-
gestellt worden.9 Man wird noch weiter
gehen miissen, denn die Autoren stellen
sich selbst ein Bein: Erhebt man eine al-
tersmdflig eng begrenzte Gruppe von
Komponisten™ zum Mythos der >einen
wahren< Avantgarde, auf die nichts als
Manierismus und Verfall folgt, dann be-
deutet dies, daf’ diese als abgeschlossen,
nicht anschluflfihig, schlieflich ana-
chronistisch, wenn nicht obsolet einzu-
stufen sei — was dem Impetus des Unter-
nehmens véllig widerspricht. Ja, in der
Ausgrenzung von Anschliissen an die
Gegenwart und ihrer Priferenz fiir Nega-
tivismus arbeiten die Autoren, vielleicht
ohne es zu ahnen, jenem Neokonservati-
vismus zu, der heute jedwede genuin mo-
derne Ausrichtung als »alt-avantgardi-
stisch« denunziert, um in einem neolibe-
ralistisch-konsumistischen Sinne leich-
ter das Rad der Geschichte umdrehen zu
kénnen. Allein, dafl die Bande sich auch
lesen als ein Zeugnis einer langsam ver-
schwindenden Vorstellung von Avantgar-

dizitit, die den soziokulturellen Umwil-
zungen der Goer Jahre geschuldet ist,
wird dann produktiv, wenn man eine sol-
che Fokussierung ernst nimmt: als Aus-
gangspunkt einer dialektischen Gegenre-
aktion, diesmal freilich von seiten der hi-
storischen Fortsetzung passagen-orien-
tierter Kunsteinstellungen jenseits einer
teutonischen Verkiirzung.

Dabei schmerzt es mitanzusehen, dafé
die Autoren offenbar nicht tiber ihren
Schatten springen konnten — was sie als
»die letzten 25 Jahre« ankiindigen, ver-
bleibt als das, was vor 25—35 Jahren sich
ideologisch fixierte; dasjenige seither
bleibt wie unter dem Bann des »was nicht
sein darf, ist auch nicht«. Die wenigen
kurzen Sitze, mit denen der Komplex
Ferneyhough (der an einer Benjamin-
Oper arbeitet!), Hiibler, New Complexity
abgekanzelt wird (sie repetieren ein La-
chenmannsches Verdikt¥, das seither von
Oehlschligel trivialisiert wird®), verrdt
Banausie oder aber, und plausibler, den
typischen Abwehrreflex gegen ein Nahes,
an dem man sich nicht auch noch abar-
beiten kann, obwohl man dessen Not-
wendigkeit lingst gespiirt hat. Diejeni-
gen, die in der »Ersten« Avantgarde (der
Name Lachenmann ist entlarvend allge-
genwirtig) ihre Identitit fanden, verka-
men zu Anachronisten, wenn sie nicht
auch den Spuren in die Gegenwart hin-
ein, also zu den Jingeren folgten: Benja-
mins totalititssprengendes Denken ist
keinesfalls das Privileg der Altersgenos-
sen des Nachlaflverwalters Rolf Tiede-
mann.

o Vgl die Rez. von Gerhard R. Koch (Auf Lichtsuche im Maulwurfsbau. Ein vielarmiger Wegweiser durch die
Kiinste der Moderne von Peter Rautmann und Nicolas Schalz) in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom

28. Dezember 1999.

1o Lachenmann, Spahlinger, Nicolaus A. Huber, Klaus Huber, Rolf Riehm, Holliger und natiirlich Nono,
Feldman und Cage, die, das wird man polemisch anfiigen diirfen, inzwischen durch und durch deutsche

Komponisten geworden sind.

1 Dasin den Gesammelten Schriften unterdriickt wurde; vgl. die FuRnote in der urspriinglichen Fassung:
Helmut Lachenmann, Uber Strukturalismus, in: MusikTexte 36 (1990), auch in: Asthetik und Komposition
(= Darmstidter Beitrdge zur Neuen Musik, Bd. XX), Mainz 1994.

12 Vgl. als Beispiel Reinhard Oehlschligel, Neo-ornamentale Postmoderne, in: MusikTexte 73/74 (1998).
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Auch und gerade Passagenginger be-
diirfen der Karten, wollen sie nicht von
ihren eigenen subjektiven Vorbelastun-
gen eingeholt werden. Diese kénnten
jene dariiber belehren, dafl »Moderne«
und »Avantgarde« komplexere Vorginge
sind, als es die Limitierungen des teuto-
nischen Syndroms suggerieren. Dring-
lich scheint somit eine Fortsetzung die-
ses — wie immer entorthodoxierten — Un-
ternehmens hin zu jener kritisch aufge-
klarten »Zweite Moderne«, die nun zu
erkennen gibt, daf} die Erste kein »Love’s
Labour’s Lost« war, und deren Wurzeln
in jene Epoche hineinreichen, der Raut-
mann und Schalz sich so faszinierend
verschrieben haben. Es diirfte eine Frage

der Zeit sein, bis sich Obsessive finden,
die das »unvollendete Passagenprojekt«
fortschreiben.

Ein System dann einander konkurrie-
render oder auch nur erginzender Passa-
genarbeiten wie dieser einen — die sich ins
Einzelne und Spezielle gleichsam hinein-
fressen — und umfassend informierende,
systematisch kartographierende Gesamt-
darstellungen, die jene grofleren Zusam-
menhinge sichtbar machen, die sich ge-
rade inmitten der Pluralisierungseffekte
bilden: Verfiigte man iiber beides, man
ware fast am Ziel einer intelligenten Inte-
gration der Neuen Musik in eine leben-
dige Geisteskultur. Allein, wie lange wer-
den wir darauf noch warten miissen?

ng



	20081208124601252_0001
	20081208124601252_0002
	20081208124601252_0003
	20081208124601252_0004
	20081208124601252_0005

