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Dass er mit 25 Jahren «ganz schon verrissen» wurde, be-
zeichnet Peter Michael Hamel heute als Gliicksfall. Der
Komponist und Griinder der Gruppe «Between», der
heute in Hamburg lehrt, hatte sich mit Jean Gebsers
Vorstellung vom «integralen Bewusstsein» auseinander
gesetzt und versucht, diese in Musik zu tibersetzen — was

In den ausgekiihlten Kunstszenen, so Harry Lehmann, wird man vergeblich
darauf warten, einen Ausruf der Verwunderung, des Staunens, zu vernehmen:
«Jedes Staunen enthilt eine Sekunde der Fassungslosigkeit, die in einem kon-
kurrenten Funktionskontext das Subjekt funktionsuntiichtig und entsprechend
unsouverin erscheinen lisst.» Dennoch ist das Staunen geradezu konstitutiv fiir
die Avantgarde und ihren Anspruch der Uberwindung des Gewohnten.

ithm nicht nur Carl Dahlhaus iibel genommen hatte ...
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des staunens nie genug

VON CLAUS-STEFFEN MAHNKOPF |

er nicht staunt, hat die Musik
nicht begriffen. Denn gibt es,
neben schénen Menschen und
imposanter Natur, Bestaunenswerteres als
Musik? Ich meine nicht Klang, Klingendes
an sich, dass unser Ohr beriihrt wird von
all dem, was wir héren. Sondern Musik, je-
ne extrem unwahrscheinliche Sonderform
des Klingenden. Thre Bandbreite zwischen
absolutem Liebreiz und verstérender Et-
habenheit. Zwischen dem absoluten Sché-
nen und dem ganz und gar Unmensch-
lichen. George Steiner spricht von Musik,
die zugleich das Herz bricht und es wie-
derherstellt.
Mein Komponieren ist auch eine Ant-
wort auf das Erstaunnis der Existenz der
usik. Das erste bewusste Hoéren von
Musik, soweit ich mich erinnere, war das
der beiden Mozartsinfonien in A-Dur KV
211 und g-Moll KV 183. Ich habe sie im-
mer wieder, dutzende Male, gehort, ohne
satt zu werden, ohne dass das Staunen ver-

flogen wire. Das andere grofle Staunen,

das mich zum Komponisten machte, war
die Tatsache, dass es eine «Sinfonie der
Tausend» gibt: erst die schiere Zahl, dann
die imposante Partitur, dann — endlich -
das Horen selber. Als ich viel spiter in der
Berliner Philharmonie bei einer Auffiih-
rung unter Gielen zugegen war, war das
Staunen unvermindert. Beim Rausgehen
schiittelte ich den Kopf dariiber, dass sie
iberhaupt existiert. Das Staunen geht im-
mer auf das Ganze des Bestaunten und auf
dessen Wunderhaftigkeit.

Ich staune iiber John Tavener, vor al-
lem seine Missa Gloria Tibi Trinitas, gera-
de aus dem Munde der wunderbaren engli-
schen Scholars. Das ist eine Musik, die be-
gliickt, weil sie ganz nahe ist, aber un-
gehort in unserer ganz anderen Zeit.
Natiirlich stehe ich staunend vor dem
ganzen Josquin. Er ist ein Wunder, so
groff, dass Bach im Verhiltnis dazu beina-
he erklirlich, analysierbar, rekonstruierbar
wirkt. Und vor Mozart, vielleicht weil es
ihn in-meinem melancholischen Weltbild
nicht geben diirfte und ich thm indessen so
viel zu verdanken habe und: jedesmal,

wenn ich ihn hére oder spiele, allem All-
tiglichen und Trivialen so entriickt werde.

Entscheidend ist das zweite Stau.nen..
Das erste Mal kann blenden. Verliebte sind-

bekanntlich blind. Freilich muss es dieses
erste Staunen geben, wie bei Kindern, die

* in absoluter Faszination stundenlang einer

Sache gebannt zuschauen oder sie zu er-
lauschen suchen. Ohne das erste Staunen
wiren wir vollends Erwachsene und unse-

rer urspringlichen Neugier beraubt. Wir

wiirden nur das Bekannte wiedererkennen.
Haufig enthalte ich mich bestimmter Mu-
siken, Stile, Zeiten, Génres, Komponisten,
um sie dann wieder ganz frisch, wie in Ju-
gendjahren, horen zu konnen. Denn wer
erinnert sich noch an all die ersten Male,
da wird auf die Tausende von uns geliebter

‘Musikstiicke trafen? Oder ich warte, um

spdter staunen zu konnen; so war ich im-
mer noch nicht in Bayreuth. Es entscheidet
sich beim zweiten Mal. Wenn man dann
staunt, staunt man im Gliicksfall immer
wieder, sofern das Werk nicht zur Droge
wird.

Ich erinnere mich, wie ich zum ersten
Mal Glenn Gould hérte. Nur die Legende
kennend, legte ich eine Platte mit Bach auf,
die einstimmig begann, so dass ich einen
einzelnen Klavierton horte, aber so, wie
ich noch nie zuvor Klavier gehort hatte.
Ein Stich, eine apparition, ein Wink des in-
connu. Und zugleich zum Verlieben schén,
verheifflungsvoll, tief musikalisch. Immer
wieder schmelze ich dahin, wenn ich
Gould hére. Obwohl ich alles von ihm ha-
be und so ziemlich alles weif}, was man
wissen kann, verdanke ich einer lingeren
Abstinenz, dass die unlingst im Bayeri-
schen Rundfunk gesendeten zehn Fernseh-
features auf mich die ungeschmilerte Fas-
zination ausiibten, dass mich die gleiche
kindliche Freunde, das gleiche Nicht-Be-
greifen wie einst erfasste. Kurz: Ich staunte
wieder und wieder. Gould ist ein Char-
meur des Ritsels.

Natiirlich staune ich auch immer iiber
allerlei Dummbeiten, die das tigliche und
das professionelle Leben unentwegt an-
spiilen. Die Fassungslosigkeit dariiber, dass

derlei immer noch auftaucht, trotz aller
Fortschritte und Aufklirung. Dariiber soll-
te man eher schweigen. Ich mochte aber ei-
nes aufgreifen. Obwohl ich es viele tausend-
mal reflektiert habe und es sollte verarbeitet
haben, staune ich immer wieder, wenn bei
einem Fahrgast in der Eisenbahn aus den
iPods und Walkminnern das nimliche

Bummbumm ertént. Ich staune dariiber,

dass es tatsichlich Menschen gibt, kdire sich

das freiwillig antun. Es ist ein wenig so, wie

wenn man verbliifft dariiber ist, dass es
Menschen gibt, die viel Geld ausgeben, um
sich von Dominas auspeitschen zu lassen.

Ich darf, sehr persénlich, einige Er-

staunnisse und Typen sammeln.

Das Staunen des Kindes: Ich stand im
Sommer 2000 in Berlin vor Libeskinds Jii-
dischem Museum - ich erlebte dieses Werk,
als ob das Kind in mir zum ersten Mal ein

Gebaude sieht. Im Grunde stimmt das

auch: denn solch ein Gebiude hatte ich in

der Tat noch nicht gesehen, nur ertriumt.
Das Staunen ist auch das tiber die uner-

klarliche Tatsache, dass es in der Aulenwelt

gibt. :
Das verzaubernde Staunen: So bei Ro-
bert Wilsons Inszenierungen. Ich sah de-

ren nur zwel, Parsifal und Lohengrin, bin

fast zu einem Wilsonianer geworden, aber
um mir die Erinnerung an diese Abende
nicht zu verleiden, habe ich bewusst keine
weitere Inszenierung live gesehen.

Das begliickende Staunen: Wenn ich

individueller Musik begegne. Man kann das
Staunen tber die Perfektion von Modellen,
gleichsam tiber Virtuositit entwickeln, ich
staune vielmehr, wenn ich Meistechrken
begegne, die ihr eigenes Modell sind. Und
wenn sie dann noch virtuos sind, so Ravel,
dann ist es des Staunens nicht genug.

Das erfreute Staunen: Donaueschingen
2006, Erdffnungskonzert, nach drei qual-
vollen Stiicken plétzlich ein ganz anderer
Ton, Klang, Orchestersatz, eine ganz ande-

re Geisteshaltung, eine wirkliche Meister--

schaft, und zugleich vollig ritselhaft, faszi-
nierend unverstindlich. Plétzlich wurde
Ferneyhoughs Plitzlichkeit zum Ereignis.

Manifestationen des eigenen Unbewussten
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Ich staunte in eigener Sache, als der junge,
mir bis dahin unbekannte Pianist Ermis
Theodorakis in Athen 2003 makellos, und
ohne die Noten vor sich zu haben, mein
héllisch schweres Kammerstiick vorspielte.
Er ist mir immer noch ein Ritsel, wie
er sich solche Musik «by heart> halten
kann.

Ich staune iiber Purcells grenzenlose
Lebenslust.

Das nachlassende Staunen: Als ich in

.den spiten 1990er-Jahren in Wagner ver--

tieft war, machte mich seine Musik an den
groflen Stellen staunen und dariiber fast
stichtig. Heute ist er mir weit entriickt.

Vielleicht ist. das besser so. Aber vielleicht.

kommt er wieder.
Uber Philosophie staune ich nur dann,

wenn sie gleichsam musisch, kiinstlerisch

auftritt: bei Nietzsche, vor allem bei Ben-
jamin, auch bei Adorno um seiner musika-

lischen Sprache willen. Ich staune aber:

nicht etwa tiber die kristalline Perfektion
des ersten Wittgenstein, eher iiber die du-
bios wuchernde Logik Hegels.

Ich staune iiber Jérg Widmann. Und
{iber Salvatore Dali. Bei Hieronymus Bosch
bin ich eher erschrocken. :

Das baff machende Staunen: Peter Veale,

der Oboist, der unerschrocken. selbst die -

schwierigsten Projekte nicht scheut, ein
Pionier der Mehrklinge, ein buchstiblich
multipler Kiinstler.

Ich staune, was es an Feinheiten im Frei-
burger Experimentalstudio zu héren gibt.

Ich staune iiber die Musik derer, d1e
mir nahe stehen.

Das bewundernde Staunen: Wenn So-
phie-Mayuko Vetter Klavier spielt. Als ich
sie zum ersten Mal horte — sie war damals
keine 17 Jahre alt — mit der Bach’schen
Chaconne d-Moll in der Bearbeitung von
Busoni, kamen mir die Trinen, so intensiv
und mitfiithlend, vorerlebend spielte sie.
Dieser Grazie ist nicht verflogen, sie kommt
immer wieder, Anflug von Genialitat.

Natirlich staune ich auch iiber die

Chuzpe des Unverschamten, des Schamlo-
sen, so-bei Wagner, Schénberg und Stock-

hausen. Muss soviel Gigantomanie sein?

Und immer wieder stutze ich bei Beetho-

ven, weil es dort so viel zu bestaunen gibt:
der Witz, die Vielseitigkeit, die Intelhgenz
der Wagemut, die Humanitit.

Das veringstigende Staunen: Wenn ich -
- Thomas Pynchon lese und denke, es konnte
wahr sein, was seine Romane an Fantaste—_

reien darbieten.
Ich staune, wenn Leute mehr konnen

als nur das; was sie konnen: so bei Jan Ass--

mann oder neuerdings bei Carl Djerassi,

dessen Dokudrama Four Jews on the Par- |
- nassus eine Detailkenntnis der Protagonis-

ten Adorno, Benjamin, Scholem und Schén-

- berg beweist, die bei einem Chemiker alles

andere als selbstverstindlich ist.

- Ich staune, dass und wenn Frank Cox
mein The Courier’s Tragedy spielt, es den-
noch spielt.

* Es gibt auch Fille, da ich nicht staune,

~obwohl es nahe lige, so bei Musik, die aufs

Staunen geradezu angelegt- ist, mit einer
Rhetorik des Staunens, so beim spiten
Nono. Hier kann ich nicht staunen, die

- Musik aber sehr wohl lieben.

Das Staunen hat etwas Unpersonliches.

Wer staunt, wird einer Sache' inne, die
nicht er ist. Er wird fiir einen kurzen Au-

genblick zum Teil der Objektivitit. Er

- kann nicht anders, als innezuhalten und zu
verweilen. Er staunt dariiber, dass es etwas
- gibt, was er nicht kennen kann, weil er es
noch nicht wahrgenommen und verarbei--
tet hat. Das zweite Staunen zeigt daher

eine andere Seite dieses Objektiven. Man

staunt daher tiber Vielseitiges. Einfiltiges
verpufft rasch. Nur wer offen ist, kann

staunen. Wer es verlernt hat, hatte meist
Angst, er kénnte einer Sache begegnen, die
das Leben dndert. » ‘

Die Philosophie hebt mit dem thau-

“mazein an, dem Staunen dariiber, dass es

Uberhaupt etwas gibt, dann, dass dies mit
verbliiffender Konstanz geschieht (die Son-
ne geht jeden Morgen auf), erst dann iiber
die vielen, unzihlbaren Einzelprobleme.
Vielleicht kommt daher die Wahlverwandt

beiden so nicht-identischen D1321p11nen :

der Phllosophle immer Wleder droht,

sie ihren urspriinglichen Impuls des Stau
nens verliert und sich deswegen selber L n
treu wird, muss auch dne ‘Mu ik imme

schlecht kaschlerte Eltelkelt uber dle eige
vorgebliche Meisterschaft. Ob . ’
staunen macht, entscheiden das Konzer'
der Horer die Anderen :

Meiner Erfahrung als Kompomst nac
stelle sich das Staunen am ehesten ¢

“wenn man mcht an es denkt. Wer Stau en
* Musik schreibt, hat etwas nicht begriffe

Staunen ist unverfiigbar, ein Geschenk
Man staunt: glelchsam daruber, dass’ ma
staunt. Staunen zweiten Grades. Ich gl

“auch, dass es einen Zusammenhan' Zwi

schen der Kreativitit und dem Stau' n gibi
Wer nicht wenigstens dann und wann kind

'_ahnhche Erlebnisse . und- Wlderfahr s
_hat, die 1hn ins Staunen versetzen, der ver
~ liert seine genuine schopferische Kraft
“wird zum Reproduzmrenden desse‘ , ¥
er sich bereits erarbeitet hat. ‘

So rundet smh der Kreis. Das Staune
hebt beim Kinde an, und dort n muss es wie

- der hin. Wenn Bloch Helmat mit Kit dhe
‘identifiziert, dann war es weise hlnzuzu it

gen, dass «darin noch niemand war»,
der Helmat Das Staunen ist — auch

Thre Mu‘senbhaftlgkelt. Aber so, wie auch A
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