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GESPRACH

Gegen die Verdinglichung des Menschen und
seiner Musik

Gesprich mit Klaus Huber

Claus-Steffen. Mahnkopf: Lieber Klaus Huber, vor 20 Jahren, auf den Donau-
eschinger Musiktagen 1983, wurde Dein politischstes Stiick, das grofde und
komplex angelegte Oratorium Erniedrigt — Geknechtet — Verlassen — Verach-
tet ... fiir Sprecher, Singer, 16 Einzelstimmen, gemischten Chor, sehr grof3es
Ensemble, 4-5 Dirigenten, Tonbinder und eine Videoeinspielung uraufge-
fuhrt. Mit ausgesprochen politischen Texten aus mehreren Lindern, zumal
von Ernesto Cardenal, dem Dichter, Priester und Kulturminister der damali-
gen Revolutionsregierung von Nicaragua, hast Du Dich gegen die Verelen-
dung und Entfremdung des Menschen im Marxschen Sinne und gegen die
konkrete Versklavung von ganzen Bevolkerungen durch eine ausbeuterische
Politik gewandt. Welche Griinde brachten Dich damals zu diesem kiinstleri-
schen Kraftakt?

Klaus Huber: An diesem Werk arbeitete ich wihrend einer lingeren Periode,
im ganzen vielleicht drei, vier Jahre, und das Senfkorn (fiir Knabenstimme,
Oboe, Streichtrio und Cembalo — »in memoriam Luigi Dallapiccola«), das
Herzstiick des Oratoriums, eine sehr intime Musik, welche die Bach-Arie »Es
ist vollbracht« (BWV 159) in Erscheinung treten ldf3t, stammt sogar aus dem
Jahre 1975. Erniedrigt — Geknechtet ... ist eine Auseinandersetzung mit der
Zeit und auch ein Herausgehen aus dem Eurozentrismus in dem Sinne, daf}
ich mich mit der nicaraguanischen Revolution auseinandersetzte und identi-
fizierte, was in grofien Teilen mit der Person von Ernesto Cardenal zusam-
menhing, den ich las und daraufthin auch besuchte. Er hatte fiir mich eine
Problematik aufgelost, die mich damals in die Nihe eines neurotischen
Traumas gebracht hatte, nimlich: »Wie kann ich versuchen, ein Christ zu
bleiben und gleichzeitig an den Aufbau einer neuen Gesellschaft im marxisti-
schen Sinne zu glauben?« Durch Cardenal setzte ich mich dann mehr und
mehr mit der Theologie der Befreiung auseinander. In diesem Zusammen-
hang las ich auch Johann Baptist Metz?!, der von einer anthropologischen
Revolution spricht, die etwas Neues wire, weil nimlich der Mensch selber
sich dandern muifite (das neue Bewufstsein), nachdem wir es erlebt hatten, dafy
durch eine Revolution das Bewufitsein sich nicht tiefgreifend zu idndern
braucht. Er nennt das aus christlicher Sicht Metanoia, Umkehr, und fiihrt

1 Johann Baptist Metz, Jenseits biirgerlicher Religion. Reden iiber die Zukunft des Christentums, Miinchen 1980
(darin vor allem Brot des Uberlebens und Messianische oder biirgerliche Religion).
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aus, daf$ sie senkrecht einschligt, nicht vorbereitet ist und eine grundlegende
Verinderung bewirkt.

Mahnkopf: Hat sich in den letzten 20 Jahren die Welt nicht tiefgreifend
verdndert?

Huber: Cardenal griff in einigen seiner Gedichte heftig die Auswiichse des
Kapitalismus an?, und aus heutiger Sicht muf ich sagen, daf sich leider die
wesentlichen Dinge auf der Welt nicht gedndert haben. Ich wiinschte, ich
konnte mein Werk zuriickziehen, weil es {iberholt wire. Das ist aber nicht der
Fall. Ja, im Zusammenhang mit dem Countdown auf den gegen das Volker-
recht gefiihrten » Priventivkrieg« im Irak habe ich die Méglichkeit einer Meta-
noia erlebt, am 15. Februar in Rom auf der groRen Demonstration, an jenem
Tag, an dem — laut CNN - 110 Millionen Menschen weltweit demonstrierten.
Das war ein tiefes Erlebnis, das ich behalten werde. Walter Benjamin spricht
davon, dafl eine befreiende Revolution nicht die Lokomotive der Menschheit
wire, sondern das Gegenteil, der Griff nach der Notbremse. Das Unheil be-
steht darin, daf alles so weitergeht, wie es nicht weitergehen kann. Die Mog-
lichkeit und Offenheit zur Metanoia, zur inneren Umbkehr ist {iberall angelegt
und heute, von Norden nach Stiden, dringlicher als vor 20 Jahren. Die opposi-
tionellen Netzwerke von heute (so Greenpeace, attac, das World Social Forum
Porto Alegre) geben mir Hoffnung auf eine Protestbewegung, die in einer
noch vor einem Jahrzehnt unvorstellbaren Weise interaktivist und gerade des-
halb auf die groen Fithrerpersonlichkeiten wird verzichten kénnen.
Mahnkopf: Wie waren die Reaktionen auf dieses Oratorium?

Huber: Die Urauftfithrung des noch nicht ganz fertiggestellten Werks 1981 im
Concertgebouw Amsterdam unter Ernest Bour hatte eine starke Resonanz,
auch dank der Tatsache, dafl es quadrophonisch gesendet wurde und diese
Art der Radiotibertragung tiberhaupt nur ein- oder zweimal im Jahr stattfand.
Die Premiere der kompletten Fassung dann in Donaueschingen 1983 — ich
komponierte die Prison Letters of George Jackson nach — wurde enthusiastisch
gefeiert, die Presse, ohne oberflichlich zu werden, polarisierte sich, und
natiirlich wurde der Vorwurf des Idealismus erhoben, es wire doch besser,
das Geld, das fiir eine so anspruchsvolle Auffithrung benétigt wurde, nach
Nicaragua zu tiberweisen, als ob das eine realistische Méglichkeit gewesen
wire. Entscheidend war der Film El pueblo nunca muere des Dokumentaristen
Matthias Knauer, Ziirich, der die Auffithrung und die Proben in Donau-
eschingen filmte und spiter mit Originalszenen aus Nicaragua und nur
Sekunden dauernden Sequenzen aus Aufnahmen wihrend der sandinisti-
schen Revolution zu einem eigenstindigen Werk zusammenmontierte. Die-
ser Film, der immer wieder gezeigt wird, wurde von den Komponistenkolle-

2 Vgl. Klaus Huber, Um der Unterdriickten willen. Gegen die Verdinglichung des Menschen und der Kunst, in:
ders., Umgepfliigte Zeit. Schrifien und Gespriche, hg. v. Max Nyffeler, Kéln 1999 (= Edition MusikTexte,

Bd.6).
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gen eher negativ, von Filmleuten daftir um so positiver aufgenommen. In den
199o0er Jahren wurde er in Caracas gezeigt, auch Nicaraguaner waren zuge-
gen. Dort sprach er die Leute direkt an, keine Distanz kam auf, niemand
sagte, die Musik sei zu schwierig oder zu komplex, die Aussage wurde
verstanden. Erniedrigt — Geknechtet — Verlassen — Verachtet ... ist ein opus
summum, dem ich nicht nur eine Wiederaufnahme, sondern auch eine
szenische Realisierung wiinsche (zu der ich einige Vorschlige unterbreitet
habe3), schliellich wurden einst genau dartiber Gespriche mit Ruth Berg-
haus gefiihrt.

Mahnkopf: Nach 20 Jahren sind andere Fragen, andere Probleme ausschlag-
gebend. Worauf kommt es Deiner Meinung nach heute an? Welches ist das
Leiden heute, an dem sich die kulturelle Entwicklung entscheiden wird (oder
konnte)? Welche Regionen der Welt liegen Dir besonders am Herzen?
Huber: Ich denke vor allem an die arabische Welt, an den Irak, aber natiirlich
vordringlich an Israel und Palistina. Dabei scheint mir die Frage der Zukunft
zu sein, wie wir Menschen mit dem Leiden, das iiber uns kommen wird,
umgehen werden. Ich denke hierbei beispielweise an die zu befiirchtende
Privatisierung des weltweiten StiRwassers. (Die entscheidende internationale
Konferenz [WTO] soll im September dieses Jahres in Cancun, Mexiko, statt-
finden. Warum schreit die Weltoffentlichkeit nicht horbar auf?) In Erniedrigt
— Geknechtet ... heifst es mit Cardenal »Reifdt die Ziune ein, die Erde gehort
allen, nicht den Reichen, und heute muf} das Wasser (und vielleicht auch die
Luft?) verteidigt werden, da es doch ein Menschenrecht und die Grundlage
der Schopfung ist. Das heifdt aber, dafd dort, wo die Diirre herrscht, eine
Leidensfihigkeit der Menschen gefordert sein wird, ein neuer Leidensdruck,
der die Welt verindern muf, wenn wir nicht verloren sein wollen. Diejeni-
gen, die dieses Leiden iiberstehen, entscheiden tiber die Zukunft der
Menschheit — nicht diejenigen, die sie verspielen.

Mahnkopf: Das Leiden ist das eine, der Friede das andere ...

Huber: In diesem Zusammenhang mufd man leider sagen, daff im Paldstina-
konflikt das Leiden noch keine Friedensfihigkeit hervorgebracht hat, auf
beiden Seiten. Und bei uns verhindert der omniprisente Spafs (»Spafigesell-
schaft«) ein Eindringen unter die Oberfliche, ein In-die-Tiefe-Gehen, was ja
eine Bedingung fiir die Friedensfihigkeit ist. Musikalisch ist fiir mich in
diesem Zusammenhang zentral, die Oberfliche zu durchbrechen. Ich finde
es auflergewohnlich, dafl kiirzlich Derrida — und zwar im Zusammenhang
mit Paldstina — sich vom Risonieren abgesetzt und einer »raison du coeur«
das Wort geredet hat4, einer tieferen existentiellen Schicht, in der sich die

3 Klaus Huber, Totales Theater. Konzept fiir eine szenische Realisierung von »Erniedrigt — geknechtet — verlassen —
verachtet ...« in: a.a.O.

4 »Nous pensons alors que c’est sur cette limite, en ce lieu d’épuisement qu'il faut commencer, a recom-
mencer. Et c’est, cette limite, le dedans ou le fond du cceur. De ce que décidons d’appeler a nouveau le
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Leidens- und die Friedensfihigkeit beriihren. Er spricht davon, dafl die
»Vernunft des Herzens« immer auf der Seite des Lebens steht, was man vom
Intellekt (der Vernunft des Kopfes) nicht sagen kann Etwas davon miifdte —
ich setze das sehr hoch an — in den Kiinsten geleistet werden. Insbesondere in
der Musik, da sie die intimste Briicke ist zwischen dem realen Aufden und
dem ebenso realen Innen — das ist meine Uberzeugung —, das Ohr reprisen-
tiert am sensibelsten diese Briicke. In diesem Sinne sage ich nicht wie Scelsi
»la profondeur du son«, sondern »la profondeur de la musique«. Die Musik
hat die Fihigkeit, in diese Tiefe zu greifen. Ohne Derrida nahe treten zu
wollen, kann man vielleicht sagen, dafé das zutiefst christlich ist, dem Urchri-
stentum entspricht. Die Liebe ertrigt und erduldet alles, sie ist »amour du
coeur«.

Mahnkopf: Die Musik ist also eine Sprache des Herzens ...

Huber: ... die das blof8 Akustische des Klangs, also das Materialistische,
itbersteigt. Nono forderte immer nicht nur die Erforschung der Tiefendimen-
sion des Klangs, sondern auch der Psyche, der inneren Existenz, dort, wo das
Private und ganz Personliche und das Kollektive und Allgemein-Menschliche
eine Schnittstelle bilden. »Raison du cceur« bedeutet aber keine Sentimenta-
lisierung, kein Zuriick zum »Gefiihl«, weil die Tiefe sich nicht auf eine
emotionale Komponente reduzieren 1ifit.

Mahnkopf: Kehren wir zu Deinem Oratorium zurtick und betrachten es unter
dem Aspekt der musikalischen und kompositorischen Mittel.

Huber: Ende der 1970er Jahre komponierte ich fiir Freiburger Studenten zwei
Vorstudien, die sie unter Arturo Tamayo in Genf auffithrten, zwei Sitze fiir
Ensemble, die spiter in das Oratorium eingeflossen sind.5 Die eine bestand
aus marschierenden Truppen und einem demonstrativen Desertieren, darge-
stellt durch eine Repressionsgruppe mit Marschcharakter (einschliefllich
eines Nazilieds, das ich noch als Rekrut in der Schweizer Armee mitsingen
sollte) und eine Gruppe, die sich wehrt, sich dagegensetzt, wobei die Repres-
sionsgruppe immer kleiner und kleiner wird, in der optimistischen Hoft-
nung, dafl die sich Wehrenden obsiegen werden, was auch ein musikalisches
Problem war. Dieser Satz istim Oratorium (Teil IV) erweitert und auskompo-
niert zu »Steht alle auf, auch die Toten«. Das zweite Stiick — »Ich singe ein
Land, das bald geboren wird« — ging dann in die Nummer VI des Oratoriums,
»Tagesanbruch (Amanecer)«, ein. Es ist sozusagen eine spektrale Musik, in
der drei je 17-tonige Akkorde sich duflerst allmihlich von einem zum anderen

cceur, pour en appeler a lui. C’est 1a que de >nous< passe la raison et gagne immédiatement le coeur, c’estla
qu’il parle sans diplomatie au coeur, du cceur, de coeur a ceeur, la raison du cceur, sa raison politique.«
(Message de Jacques Derrida, in: Le voyage en palestine de la délégation du Parlement international des écrivains
en réponse o un appel de Mahmoud Darwish, Castelnau-le-Lez [Editions Climats] 2002, S.134)

5 Jetzt in der Werkliste als Zwei Sdtze fiir Ensemble (1979/83) fiir r7 Instrumentalisten, bestehend aus dem
2. Stiick Ich singe ein Land, das bald geboren wird (»Amanecer«) und Seht den Boden, Blutgetrdnkt ..., neu
komponiert 1983 zur Erinnerung an den Pinochet-Putsch in Chile.
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verwandeln, so dafy die musikalische Zeit ihren Atem anzuhalten scheint.
Der Tagesanbruch stellt sich als pulsierende Klangfarbenverinderung dar.
Dabei gehen beide Stiicke von der Vorstellung aus, dafd die Musik fihig ist,
selber zu sprechen.

Mahnkopf: Man kénnte somit, mit Max Nyffeler®, von struktureller Semantik
sprechen, also dem Bemiihen, die inhaltliche Aussage in die Kompositions-
weise hineinzunehmen, die dann umgekehrt mit innermusikalischen Mit-
teln dieselbe trigt.

Huber: Richtig, die Struktur selber spricht (im ersten Stiick eher deskriptiv,
im zweiten atmosphirisch, poetisch). Mich beschiftigte damals die Frage
nach dem Verhiltnis von kompositorischer Freiheit und Konstruktion — ein
brisantes Problem in den 1970er Jahren. Gefordert wurde ein Entweder-Oder.
Fuir mich aber war es die Herausforderung, wie ich die beiden Gegensitze so
in eine Nihe zueinander bringen kann, daf der kreative Funke tiberspringt —
um eine musikalische Sprache zu formen, die mit diesem Gegensatz arbeitet.
Nicht die Kohirenz des musikalischen Stils, sondern die Sprachfihigkeit ist
dabei das hochste Ziel. In jedem der Sitze des Oratoriums habe ich dafiir
neue, innovative Losungen gesucht.

Zum Beispiel, im Senfkorn, das Problem der musikalischen Zitation. Die
Bachsche Baflarie »Es ist vollbracht« und ihr Kreuzmotiv hatten mich seit
Jahren gefesselt. Ich verband die Rekomposition der Bachschen Motivik und
Rhythmik mit Texten von Ernesto Cardenal nach dem Psalm 36-37 und dem
Propheten Jesaja (11, 6-7) ...

Mahnkopf: Sozusagen ein messianisches Moment in der Musik ...

Huber: Das kann man durchaus sagen. Es ging mir dabei darum, die Musik
Bachs auf eine jetzige Weise, nicht historisch, zu verstehen. Wie kann man
also heute Bach >mit anderen Ohren< héren, also nicht als Zitat-Objekt,
sondern innerhalb eines in Webernscher Konsequenz panchromatisch auf-
gebrochenen seriellen Stils, dessen Grundmaterialien aber aus den Bach-
schen Motiven und Rhythmen stammen, die man in ihrer zwolfténigen
Verkniipfung kaum vernimmt, die aber nach und nach zunehmen, bis sie an
die Oberfliche treten, so dafl, wenn Bach erscheint, der Schock um so gréfer
ist, denn es ist nicht das ganz Unerwartete, sondern das unterschwellig
Kommende. Musikalisch sah ich darin eine Parabel auf das Himmelreich auf
Erden — das, wie auch Cardenal sagt, bereits iiberall verborgen da ist. Aus
dem Senfkorn wichst ein Baum, dessen Zweige aber den Planeten so weit-
raumig umfassen, dafl wir ihn nicht sehen kénnen. Aber er enthilt die
Bedingung fiir die Metanoia, und eben die wollte ich komponieren, was ich
dann in allen musikalischen Bereichen konsequent durchgefiihrt habe. Das

6 Max Nyffeler, Klaus Huber: »Erniedrigt — Geknechtet — Verlassen — Verachtet . ..«, in: Melos. Vierteljahres-
schrift fiir zeitgenossische Musik 1/1984.
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Bachzitat ist also keine schéne Resonanz einer vergangenen Musik, sondern
eine Metapher fiir die Metanoia. Im nichsten Teil von Erniedrigt — Geknechtet
... habe ich dann als Metanoia das »Amanecer, also meine eigene Musik,
komponiert. Ich muiflte jetzt fiir Erniedrigt — Geknechtet . .. eine ganze Reihe
konkreter Beispiele nicht nur aufzihlen, sondern erliutern. Hier nur soviel:
Ein ganzes Repertoire von musikalischen Moglichkeiten mufste ich mobili-
sieren und dariiber hinaus immer wieder Neues erfinden. Und eben dies lief§
mich weitere Schritte gehen.

Mahnkopf: Dein Schaffen, so kann man sagen, ist also das Verfolgen be-
stimmter — inhaltlicher wie musikalisch-technischer — Aufgaben und Erfah-
rungen von Werk zu Werk, natiirlich mit Um- und Querwegen.

Huber: Richtig, denn ich insistiere darauf, dafs ich ein Anrecht auf schopferi-
sche Krisen habe, anderenfalls wire ich nicht kreativ und innovativ. Sich
auszuruhen auf einem bequem erreichten Stand der Komposition ist etwas,
was mich von der schopferischen Arbeit abhilt.?

Mahnkopf: Wie ging es dann weiter?

Huber: Das nichste der zentralen Werke, das mich iiber Monate obsessiv
okkupierte, war ein Streichquartett, mein zweites Streichquartett Von Zeit zu
Zeit (1984/85).8 Hier beschiftigte mich die Auflssung des Panchromatismus
von dessen Rickseite her, einer generativen Grammatik (Chomsky) aus
Viertelton-Intervallen, d.h. iibermifligen und verminderten Oktavketten.
Die Auswirkungen auf Form, Rhythmik und Metrik dieses Werks waren
betrdchtlich — eine der dichtesten und konzentriertesten Arbeiten, sozusagen
eine Quintessenz von Erniedrigt — Geknechtet . .. auf kammermusikalischem
Gebiet, ohne die nach auflen gewendete Gegensitzlichkeit wie im Oratorium
zu benotigen. (Davor entstanden zwei Werke, die Aspekte des Oratorischen
aufarbeiten: In Nudo que ansi juntais fiir 16 Solostimmen [1984] ging es vor
allem um den Umgang mit Stimmen, mit zwei unterschiedlichen Texten,
niamlich von Teresa de Avila und Pablo Neruda; in den Cantiones de Circulo
Gyrante [1985] fur Stimmen und Instrumente um eine Musik im Raum, fiir
die mir dankenswerterweise Heinrich Boll einen Text schrieb, den ich mit
einem von Hildegard von Bingen kombinierte. Der Raum wiederum sollte
spiter in Spes contra spem [1986/88-89], meiner Auseinandersetzung mit
Wagner?9, und in Die umgepfliigte Zeit [»in memoriam Luigi Nono«, 1990]
noch wichtiger werden.)

Mahnkopf: Was ist nun das wichtigste Werk nach dem Streichquartett?
Huber: La Terre des Hommes — ich habe zwei Jahre daran gearbeitet (1987-89) —
mit Texten von Simone Weil, ein Versuch, die Autorin selber zu musikalisie-

Vgl. Klaus Huber, Schaffensgang (bis 1989), in: ders., Umgepfliigte Zeit (Anm.1), S.114.
Vgl. Huber, Von Zeit zu Zeit. Zum Problem kompositorischer Zeit, in: a.a. 0., S. 67 f.
9 Man kénnte sagen: »Wagner in uns«. Mit Wagner in den Ring zu steigen, fithrt unweigerlich zu einem
k.o. (vgl. auch das Gesprich mit Max Nyffeler, in: a.a. O., S. 215).

[c ]
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ren, ist eine Artinnerer Biographie in Form einer Kammerkantate. Ihr kurzes
Leben war bekanntlich durch eklatante Gegensitze gezeichnet. So beginne
ich mit einem »Journal d’uisine« — einer mechanistischen Musikalisierung
der Arbeitsvorginge, im Resultat eine hochkomplexe, duferst laute Musik,
die dann umkippt in eine Passage mit angedeuteten Drittelténen. Der zweite
Teil komponiert philosophische Fragmente unterbrochen von pulsierenden
>Zeitfensterns, die aus »Amanecer« entwickelt sind. In diesem >Lebensbuch<
kommt es zu einer inneren Wandlung mit echten mystischen Erfahrungen,
die ich musikalisch faRlich zu machen suchte, indem ich Simone Weils
Gedicht La porte vertonte: als eine ganz andere Musik. Das versuchte ich mit
Dritteltonen, mit der Hilfe einer drittelténig scordatierten Gitarre, die die
Singstimmen stiitzt. Aus Angst vor der Realisierbarkeit (es war ein Auftrag
des Ensemble Intercontemporain, Paris) brach ich jedoch die Arbeit ab.
Glucklicherweise kam von Wilfried Brennecke, WDR Kéln, die Anfrage nach
einem Streichtrio — Des Dichters Pflug (»in memoriam Ossip Mandelstam,
1989) — das erste dann konsequent drittelténige Werk. Hinzu kam, daf$ ich
am Ende von La Terre des Hommes Simone Weil nicht allein lassen wollte,
weswegen ich sie mit dem Juden Mandelstam verkniipfte, nimlich mit
einigen wenigen seiner russischen Worte. So konnte ich nach der Erfahrung
des Streichtrios La Terre des Hommes zu einem neuen, faszinierenden Ende
bringen.

Mahnkopf: Damit hast Du sozusagen Deine neue harmonische Sprache, die
Harmonik Deines Altersstils definiert — wie so hiufig infolge eines inhaltli-
chen Grunds, nimlich eine andere Welt hinter der Weilschen »porte« aufzu-
stoflen und erlebbar zu machen. Der Materialfortschritt ist also kein Selbst-
zweck, sondern folgt inhaltlichen Erwigungen.

Huber: Sicher, aber es gilt auch das Umgekehrte: Ich wihlte Simone Weil,
weil mir diese >Wende< ein Bediirfnis war. Es war mir ein Anliegen, eine
andere Musik zu erfinden — anders in dem Sinne, daf} ich wegwollte von der
Chromatik der Halbtone und ihrer weiteren zweiwertigen Unterteilungen,
die ich als eine omniprisente Ubermacht empfand, die sich zunehmend
erschopfte. Das Intervallische — mindestens seit Auf die ruhige Nacht-Zeit
(1958) — war mir stets eine fundamentale Sache gewesen, da ja nicht nur die
Harmonik im umfassendsten Sinne, sondern auch die Aura, die Farbigkeit
eines Stiicks davon abhidngt. Nachdem ich mit dem Streichquartett die Vier-
teltonigkeit an eine Grenze gefiihrt hatte, die ich erst spiter durch die inter-
vallgetreue Beschiftigung mit den arabischen Modi (Maqamat) tiberschritt,
wollte ich dem Intervall wieder etwas zu seinem Recht verhelfen (im Gegen-
satz zum bloflen Komponieren von Tonpunkten, was von den Tasten, einer
sehr europiischen Angelegenheit, herriithrt). Das innere wie duflere, aber
auch das kreative Gehor war dabei gefordert. Das verdnderte tibrigens auch
mein Hoéren der traditionellen Musik.
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Mahnkopf: Mit den 199oer Jahren tritt zur Dritteltonigkeit eine weitere har-
monische Dimension hinzu: arabische Modi, mit deren Theorie Du Dich
intensiv beschiftigst.

Huber: Schon um 1000 verfiigte die arabische Kultur iiber eine auflerordent-
lich hoch entwickelte, dann und wann auch durchaus spekulative Musiktheo-
rie™, auf die ich iibrigens anlidfllich des Golfkriegs 1991 stief}, da ich nicht
akzeptieren kann, daft die arabische Kultur, der wir doch ganz Wesentliches
verdanken, verteufelt wird. Mit Hilfe der arabischen Skalen konnte ich eine
Intervallik in der Sukzession, im Linearen, im Melodischen, wenn man so
will, entwickeln. Das erste Werk war Die Erde bewegt sich auf den Hornern eines
Ochsen (1992/93), eine Assemblage fiir vier arabische und zwei europiische
Musiker und sechsspuriges Tonband — mit dieser Arbeit, die dem Wagnis der
Uberschreitung eines tief verankerten historischen Tabus entsprang, setzte
ich gewissermaflen meine Identitit als europidischer Komponist aufs Spiel.
Zu dieser fand ich zuriick mit dem radikalen Orchesterstiick Lamentationes de
fine vicesimo saeculi (1992/94). Bei den Vorarbeiten fiir dieses Werk machte
ich Entdeckungen, nach denen ich zwar gesucht hatte, die aber dann — sogar
fur mich — die Erwartungen iibertreffen sollten. Das Ausspannen der arabi-
schen Intervallik, die als ein Grundelement die geteilte kleine Terz (Dreivier-
telton) enthilt, iiber den ganzen Klangraum des modernen Orchesters
brachte eine neue Art von Harmonik hervor, in der sich das Verhiltnis von
Konsonanz und Dissonanz grundsitzlich neu stellt. Und eben das durch-
zieht nun alle meine Stiicke bis heute.

Mahnkopf: Dein nichstes wichtigstes Werk ist das Streichquintett.

Huber: In der Tat stellt Ecce Homines (1998) die vielleicht schwierigste Kompo-
sition dar, an die ich mich je wagte. Zum einen ging ich von Mozart aus, der
mich ein Leben lang beschiftigte, genauer von dessen Streichquintett g-moll
KV 516, aus dem ich, wenn auch anders als im Senfkorn, zitiere, wiederum
nicht als objet trouvé, sondern mit der ebenso utopischen wie hintergriindi-
gen Frage, wie Mozart heute komponieren wiirde. Seine Musik taucht im
Streichquintett auf, so als ob man mit dem Ohr niher an ihn herangeht und
ihn deswegen besser horen kann. Mozarts Komponieren ist ja — bis heute
nicht entschliisselt — ein duflerst raffinierter Umgang mit den unterschied-
lichsten Aspekten gleichzeitig. Etwas davon wollte ich auf allen mdoglichen
parametrischen Ebenen konsequent auskomponieren, vor allem zwischen
Harmonik einerseits und der Farbe und der Rhythmik andererseits. Dabei
arbeitete ich oft mit einer nicht-quantifizierbaren Rhythmik, die, aus Uberla-
gerungen von Wellenbewegungen entstanden, einen elastischen Puls formt.

10 Vgl. La musique arabe, 6 Bde., hg. v. Baron Rodolphe d’Erlanger, Paris (Paul Geuthner) 1930, Reprint Paris
200L.
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Lizenziert fur Claus-Steffen Mahnkopf am 06.08.2021 um 19:52 Uhr

Gegen die Verdinglichung des Menschen und seiner Musik — KLAaus HUBER

Bei Ecce Homines ging es — hoch gegriffen — um so etwas wie eine kollektive
Musikalitit. Und diese Erfahrung kam dann der Schwarzerde zugute.
Mahnkopf: Deiner 2001 in Basel uraufgefiithrten Oper ...

Huber: Der Zugang war ein schwieriger. Ich hatte mich zwar bereits mehr-
fach kompositorisch mit Ossip Mandelstam beschiftigt, aber die Frage nach
dem Librettino stellte sich bei diesem vergeudeten Dichter, seines Formats
und seiner Asthetik wegen, besonders radikal. Wie soll man das auf die
Bithne bringen? Zwar konnte ich von meinen monumentalen Erfahrungen
(vor allem formal in Erniedrigt — Geknechtet ...) Gebrauch machen, konnte
mit verschiedenen Zeitgestalten — statische, pulsierende, aktive, oppressive
etc. Zeit — arbeiten und vor allem mit zwei miteinander verschwisterten
Harmoniken operieren, mit der Dritteltonigkeit und dem Denken in den
arabischen Modi (ihre jeweilige Intervallik trifft sich ja darin, daf alle klassi-
schen arabischen Modi [Magamat] ohne Ausnahme auf einer 17-stufigen
Teilung der Oktave beruhen, die Dritteltone auf einer 18-stufigen). Aber vor
allem ging es darum, die Widerspriiche im Werk und der Person Mandel-
stams in die Musik hineinzunehmen, ohne selber als Komponist daran zu
zerbrechen, da ich mich nur total identifizieren konnte, wollte ich das Werk
itberhaupt schreiben. Die besondere Aktualitit dieses Stoffes liegt meines
Erachtens nicht daran, dafl dieses Bithnenwerk sich mit dem Stalinismus
auseinandersetzt, sondern mit der Unterdriickung der subjektiven, kreativen
Freiheit. (Heute geschieht dies sicherlich auf subtilere, unauffilligere Weise,
aber gerade dadurch vielleicht noch erfolgreicher als unter dem Stalinismus.)
Mahnkopf: Dein letztes Werk — Die Seele mufS vom Reittier steigen, uraufgefithrt
2002 in Donaueschingen, ein Kammerkonzert mit dem Concertino Solo-
cello, Baryton (dem Instrument der Haydn-Zeit), einem Kontratenor, der
arabisch singt, und einem Orchester von 37 Instrumentalisten. Sieben Stro-
phen aus einem groflen Gedicht des palistinensischen Dichters Mahmoud
Darwish hast Du einbezogen. Dieses Werk behandelt ja noch einmal konkret
die Gefihrdung eben dieser subjektiven, kreativen Freiheit.

Huber: Ja, das Innen muf gegen die Verdinglichung verteidigt werden, wenn
ich dasim Anschluf an Derrida sagen darf. Die Seele, »le cceur, ist zu retten.
Immerhin ist das Gedicht, auf das ich im April 2002 in »Le Monde diploma-
tique« stie}, {iber das Uberleben und das Recht auf Leben ohne Haft geschrie-
ben. Die musikalische Herausforderung dieses Stiicks war: Wie kann die Mu-
sik sprechen, vor allem angesichts der brennenden Aktualitit jeder Zeile des
Gedichts, das im Januar 2002 wihrend der Belagerung von Ramallah ge-
schrieben wurde? Aber nicht an der Oberfliche, sondern eher meditativ, still,
sinnerlich<, nicht als ein >Auflens, also von Grund auf kammermusikalisch.
Aber es ging auch um das Verschweigen dessen, was an Weltkonflikten nicht
einem einzelnen musikalischen Idiom anvertraut werden kann. Genau daran
mufste ich meine eigene Leidensfihigkeit entwickeln.
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