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CLAUS-STEFFEN MAHNKOPF

Haf} und Rache
Zum I1. Akt der Gotterdimmerung

Kaum hat Hagen den Auftrag des Vaters, sich des Rings zu bemichtigen, sich zu
eigen gemacht — »Mir selbst schwor” ich’s« —, ruft er seine Mannen. Sie bilden den
einzigen Chor in der gesamten Tetralogie, mithin einen Mannerchor, weit ent-
fernt vom schillernden Liebreiz der Blumenmidchen, aber auch von der harmlo-
sen Tumbheit der Seemianner im Tristan. Hagens Mannen inszenieren ein martia-
lisches Kriegs- und Kriegergeschrei, das seinesgleichen sucht.! Wagner setzt es —
dies vermag er mit der gleichen Konsequenz wie bei den so iiberwiltigenden Par-
tien der Mehrdeutigkeit und der Negativitit in seinem Werk — in blanker, ja kru-
der Positivitit, die Gefahr liuft, ihr Affirmatives in Faschistoiditit umschlagen
zu lassen, wenn Dirigent und Regie nicht die Zwiespiltigkeit einer solchen mise-
en-scéne produktiv machen. Wagners »Realismus der Charakterisierung« macht
nicht Halt vor dem, was uns nach dem Kulturbruch des 20. Jahrhunderts, den ein
Wagnerfanatiker ausloste, unertriglich, zumindest einer weniger planen Lésung
bediirftig diinkt.

Allein, der Mannenchor ist in sich mehrdeutig. Auf der Oberfliche eine De-
monstration minnlicher Stirke, geradezu der Polizeigewalt des Militdrstaats, der
das Gibichungenreich offenbar ist, einer Macht, die nicht androht, sondern sich
ihrer selbst sicher ist und deswegen, durch blofle Prisenz, bedroht. Eine Frau —
man denke an die ungliicklich funktionalisierte Gutrune — méchte man in der
Nishe solcher Kasernenbesiufnisse nicht sein; die Assoziation mit sich zusam-
menrottenden Braunhemden ist den Rezipienten am Beginn des 21. Jahrhun-
derts noch zu gegenwirtig. Und dafl die Mannen, mit archaischen Tieropfern,
die von vornherein zum Untergang verurteilte Pseudoehe initiieren, ist nichts
mehr als hohnischer Zynismus, Teil des diabolischen Vernichtungsplans Hagens,
der im Augenblick der Entscheidung all seine Krifte, innere wie duflere, aufbie-
tet. '

Doch nicht nur fragt man sich, die Mannen selber fragen: »Welche Not ist da?«
Hagen, der einzige, der seit Beginn der Gibichungenszene die Dramaturgie
iiberblickt, die Intrige scheinbar reififest einfadelt und weifl, wie ihre Falle zu
prozessieren sei, bedarf ganz offensichtlich seiner Treuen. Aber weniger um den
»stirksten aller Helden« zu beherrschen. Siegfried ist liebestoll auf Gutrune fi-
xiert und ansonsten so sehr mit der Blindheit minnlichen Ubermuts geschlagen,

1 Wagner hat das, was er hier szenisch-musikalisch in aller Deutlichkeit vorfiihrt, in drastischen
Worten antizipiert. In Oper und Drama spricht er von der »Masse« (die an die Stelle des
»Volkes« getreten sei), vom »massenhaften Chor« als der »Dekorationsmaschinerie des Thea-
ters«, vom »Einklang«, dem »Unisono«, vom »hundertstimmigen Einklange« (Simtliche
Schriften und Dichtungen, Leipzig o. J., Bd. 3,270 £.).
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dafl er wenig spiter, obgleich er Gunther gegeniiber eingesteht, daf§ die Tiu-
schung Briinnhildes mifllang, seinen Tod provoziert: »Meines Speeres Spitze /
wag ich daran.« Hagen, der von nun an leichtes Spiel hat, bedarf der Seinen zur
Stiitze und wie um die Dimension des letzten Gefechts heraufzubeschworen. Es
scheint sogar, als briche er unter der Last seiner Aufgabe zusammen, wire er
nicht von der Droge kriegsbedingten Adrenalintiberschusses aufgepeitscht. Ge-
rissen pragmatisch wendet er seine Aufforderung »Waffen, Waffen« alsbald und
mit Spott in diejenige, der »guten Ehe« willen das Schlachten vorzubereiten. Die
Mannenszene ist auch die Prisentation einer durch und durch falschen Minn-
lichkeit. o ,

Gewalt ist buchstiblich das Signum dieser Szenerie: klangliche Gewalt. Nicht
allein um einer hohen Zahl minnlicher Chorsinger willen — das auch. Sondern
sie verdankt sich vor allem einer Summierung kompositorischer Mittel. Die Stier-
horner, mit denen die dritte Szene anhebt; das von Hagen intonierte Motiv der
oberen kleinen Sekunde (»Hoi-ho!«), eine Nebennote zum Tritonus iiber dem
bei Wagner so signifikanten Ton fis, mithin eine verminderte Sexte, ein duflerst
seltenes, hochstdissonantes Intervall (dieser »Hagen-Tritonus« wird spater zur
entscheidenden Motivik); die Dominanz des harten Blechs; das Baflmotiv der
»infernalischen Lustigkeit«; die Dreier-Pseudotanz-Taktvorschrift (Chor: »Grofles
Gliick und Heil / lacht nun dem Rhein, / da Hagen der Grimme / so lustig mag
sein!«); der falsche Triumph des Gotterdimmerungsmotivs mit seinem neapoli-
tanischen Sextakkord (potenziert bei »Not ist da! / Not! Wehe! Wehe!«); plump
affirmative Dur-Seligkeit am Beginn der vierten Szene, mit der dem Konig
Gunther und seiner soeben gefreit-abgedungenen Braut gehuldigt wird (spiter
nur noch tiberboten von Siegfrieds Verspottung des so liebseligen Briinnhilde-
motivs auf die Worte »Gunther, deinem Weib ist uibel!«).

Der Mannenchor hat aber nicht nur eine dramatische, situative Funktion. Er
bliebe gleichsam ornamental, eine wirkungsvolle »Opern«-Einlage, bereitete er
nicht auch musikalisch Kommendes vor. Entwickelnde Variation ist bei Wagner
auch ein Mittel grofidimensionaler Proportionen. Die Brutalitit und Martialitat
der dritten Szene, die Konkordanz von Hagen und seinen Kriegern ist notig, um
Briinnhildes bald folgende, haflerfiillte und rachsiichtige Wut musikalisch vorzu-
bereiten. Obwohl die entscheidende Stelle, der wir uns nun zuwenden mochten,
von einzigartiger Wirkung ist, bedurfte sie einer solch nachdriicklichen Un-
mifiverstandlichkeit. Es geht gleichsam darum, die Ohren zu entsensibilisieren,
taub fiir psychologische Zwischenténe zu machen, so daf} der Negativaffekt der
doppelt betrogenen Ex-Walkiire die musikalische Stoffkraft erhalt, deren die alles
wendende Peripetie der Gotterdimmerung bedarf.
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Zwei Posaunen zerschneiden den musikalischen Diskurs, akzentuieren einen Ton
in Oktaven, scharf abgerissen. Die Pause danach ist lauter als das, was auf dem
zweiten Achtel geschieht: Die Kontrabaflposaune, gestiitzt vom dritten Fagott,
antwortet mit einem tiefen Baflton, der verklingend dem Fagott weicht. Die Celli
und Kontrabisse vollziehen diesen Sprung nach und geben zu verstehen, dafl bei-
de Tone ein Motiv bilden: der zur kleinen Septime vergroflerte und oktavge-
spreizte Hagentritonus. Auf der Zwei dann der scharf dissonierende Vorhaltsak-
kord, eine Dominante mit Septime und dem Vorhalt der kleinen Sexte, im Gestus
dem Frohnmotiv verwandt, aber gleichsam konventioneller, weniger zeichenhaft,
affektiver dadurch. Auch die Zwei ist akzentuiert, mit den Tripel- und Quadru-
pelgriffen der abgerissenen Geigenakkorde, gestiitzt von einem Trompetenton im
Fortepiano. Dadurch entstehen drei akzentuierte, »schwere« Achtel, die moti-
visch zwar eine Einheit bilden, aber durch die Instrumentation auf drei gleich-
wertige Schlige verteilt sind.

Auf der Drei setzt, mit einer auftaktigen Arpeggiofigur, der triolisierte und tre-
molisierte chromatische Aufschwung ein, der der Auflsetendenz des Vorhalt-
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stons des in der Oberstimme entgegenlauft. Auf Drei und »in furchtbarstem
Schmerze aufschreiend« singt — nein: brillt Briinnhilde: »Betrug! Betrug! /
Schindlichster Betrug! / Verrat! Verrat!«, beim zweiten Mal sogar gedehnt und
in die nichst héhere Note gleichsam tiberschnappend. Die lange Dehnung des
kreischenden Akkords in den nachsten Takt gibt der sinntragenden Silbe »trug«
geniigend Raum fir Verstandlichkeit und stimmlich-affektiven Nachdruck. Die
Auflésung — sowohl harmonisch (Pendelschlag in die Doppeldominante B-Dur
zuriick) als auch melodisch tiber eine untere Nebennote in den Ton b — erfolgt
buchstiblich im letzten Moment wie eine Pflichtiibung an die traditionelle Har-
monielehre, die sofort eintretenden Posaunen in der Wiederholung der Zweitakt-
gruppe ersticken die zuvor erklungenen zwei Triolenachtel.

Ich kenne keine Stelle aus der gesamten Musikgeschichte, die so schockhaft ei--
nem in die Glieder fihrt und Angst nicht etwa bloff ausdriickt, sondern im Horer
selbst hervorruft. Man glaubt, die spatere Rache Briinnhildes gelte einem selber.
Man kriimmt sich innerlich, gemifl der vorhaltenden kleinen Sexte ces, man
zuckt zusammen, als hitten die Posaunen ihr Schallstiick den eigenen Ohren zu-
gewandt. Diese Akzente der markigsten Blechinstrumente begleiten bis zum
Schluf des II. Akts Briinnhildes Hafigefiihle und ihre Racheintention.

kleine Sekunde /”_\
1

— Ringmotiv n—— . .
bﬁ‘ h b < Ringmotiv kleine Sekunde
- A | £ e — —
)7 A1 1 12 i el - 7 45\
S 1 4 o 4 2 — "
s Wy - A, Y 1 'thLﬂ_. &1 1
& S L— 4 be ) % A7 - ‘l‘
. \-/
gespreizter ‘
Hagen-Tritonus Tritonus ~
[~ ®
: 1 ID !
5% . u
< - e ke ke

Der syntaktische Aufbau dieser Stelle ist »bar«-f6rmig: ein zweitaktiges Motiv
wird getreu wiederholt, der von Lorenz so genannte »Abgesang« zitiert das
Ringmotiv drei Takte lang (wiederum in sich barformig: 1 + 1 + 1/2 + 1/2 Takte).
Danach wird diese Einheit sequenziell wiederholt, allerdings die Ringmotive um
einen Takt verkiirzt, um rascher zur Hagenkonstellation aus Tritonus, vermin-
derter Sexte und Vorhaltssekunde zu gelangen (was man, obzwar die Proportio-
nen verzerrend, als » Abgesang« zu den beiden vorigen »Stollen« verstehen konn-
te). Unterspannt wird die Syntax von einem einfach chromatischen Modell im
Bafi, das vom es zu dem so bedeutungsschweren Ton fis aufsteigt und in einem
gewissen Sinne auch zuriickfihrt. »Betrug! Betrug! / Schandlichster Betrug! /
Verrat! Verrat! / Wie noch nie er gericht!« — eine fafiliche Syntax, deren Konven-
tionalitdt in der Dynamik der Affektverdichtung untergeht, ist der Triger einer
geschirften Instrumentation, einer hochdissonanten Harmonik und einer sperri-
gen Motivik.

Gerade das Motiv des Abschneidens — Hagens Tritonus und seine Derivate,
rhythmisiert mit zwei gleichschweren Achteln - ist dramaturgisch dem Verblen-
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dungsgeschehen, dem Briinnhilde ausgesetzt wird, zugeordnet. Es tritt bezeich-
nenderweise zum ersten Mal auf, als sie Siegfried erblickt; dann (ndmlich ver-
wandt dem Ringmotiv, das verkettet in die Tiefe fiihrt) bei »Ha! ... Der Ring ... /
an seiner Hand! —«; augmentiert bei »Helle Wehr! / Heilige Waffe« und spiter in
den dreistimmigen Schwur kontrapunktisch integriert. Auch das Motiv des dis-
sonanten Vorhaltakkords begleitet Briinnhilde bis zum Ende dieses Akts, so beim
Aufschrei »Du liigst!«, als Beginn des Rachbund-Motivs oder spiter bei »Wer
bietet mir nun das Schwert?« mit dem Hagen-Vorhalt der verminderten Sexte
verbunden.

Solche Konstanz der Affekte, die auf Rache fiir den offen zu Tage liegenden
Betrug zielen, bedarf kontrastierender Gegeninstanzen. Die Wucht des Destruk-
tiven, die von der dritten Szene ausgeht, ergreift die Protagonisten, denen sich
Siegfried um der Hochzeitsvorbereitungen willen entzieht, gleichsam reine En-
ergie wird in ihnen Gestalt und macht sie somit handlungsfihig. Das heifit aber
musikalisch, dafl die Introversion Briinnhildes genauso komponiert werden muf,
damit schliefflich der Tat-Entschluff um so klarer nach auflen treten kann. Diese
nicht blof intermittierende » Gegenwelt« wird eingeleitet von Gutrunes Motiven,
ihrem halbsiiflen Liebreiz eines groflen Nonenakkordes, in dessen Terzschich-
tung die ausgeterzten Motive bald ornamentalisiert, bald sich erhitzend, spiter
ins Melancholische gewandt, aber auch mit dem forschen Hochzeitsruf legiert
sich bewegen. Diejenige Seite, die Briinnhilde nicht den Anderen zeigt, die sie
mit sich selbst ausmacht, driickt sich in einer Gegenmusik aus, ohne die sich die
Spannung seit Hagens groflem Aufgebot zum Ende des vorletzten Akts des ge-
samten Ring nicht durchhalten liee. Diese nach innen gewendete Gegenmusik
gilt dem Sinnen und dem Schmerz (»Raunet ihr dies / in eurem Rat?<), der
siifRen, obgleich wirkungslosen Erinnerung (»Er zwang mit Lust / und Liebe ab«)
und der Selbstreflexion (»Wo ist nun mein Wissen gegen dies Wirrsal?«, dies frei-
lich nicht auf ihr Verhiltnis zu Siegfried bezogen).

Am Ende der Verschworungsmusik wird der Routinier Wagner sichtbar. Er
greift auf Bewihrtes zuriick. Der Schluf§ des II. Akts, mehr noch als der III. des
Siegfried, ist vom C-Dur-Jubel der Meistersinger infiziert, trotz der verminder-
ten Sexte fis-des und der neapolitantischen Bafifithrung der letzten vier Takte.
Auch der Tristan, seine Abgriindigkeit zum Tod, wird allusiert: nach den unheil-
voll urteilsverkiindenden Unisoni in Briinnhildes tiefer Lage (»Mit seinem Blut /
biif}> er die Schuld!«) tritt die Doppelvariantgegenklangverbindung C-Dur/as-
moll bei »Allrauner, richender Gott« auf, die auf das Todesmotiv im Tristan —
freilich mit as-moll, also die Sphire des Nachtlieds integrierend — anspielt.? Eine
Terzverbindung wie diese, die keine gemeinsamen T6ne hat, findet sich erst ei-
gentlich im Parsifal. Sie zeichnet auf singulire Weise die dimonisch-orakelhafte
Sottolineatur, deren nicht einmal Ortrud, Alberich, Hunding oder Fafner fihig
waren. Briinnhildes Entschlossenheit und Hagens Macht gemeinsam besiegeln

2 Vgl. Claus-Steffen Mahnkopf, Tristan und Isolde: Zwischen Psychologie und musikalischer Lo-
gik, in: ders. (Hg.), Richard Wagner. Konstrukteur der Moderne. Musik & Asthetik Sonder-
band, Stuttgart 1999, 111.
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das Schicksal des freiesten aller freien Helden, der, ohne Beistand seines Gotter-
grofivaters und ohne die Liebe seiner Liebe, der nun beschlossenen Kausalitit
ausgesetzt wird.

Briinnhildes temporire Blindheit und die Reflexionslosigkeit, mit der sie den
Geschehnissen folgt, widersprechen ihrer sonstigen Luziditat. Hierin liegt ein,
wenn nicht Konstruktionsfehler, so doch ein Konstruktionsproblem. Der Ring
muf’ mit der Gétterdammerung zum Abschlufl kommen, die Vorwelt der still an-
visierten Nachwelt einstiirzen. Dazu mufl Hagens Plan aufgehen, daff, wenn er
schon nicht den Ring gewinnt, wenigstens Siegfried untergehe. Dazu aber muf$
auch Brunnhilde — ohne Vergessenstrank — voriibergehend ausgeschaltet sein.
Dafl dies »ohne weiteres« geschieht, ist eine Schwiche der Wagnerschen Kon-

struktion. Dafl Briinnhilde, wiewohl ahnend und auch die Umstinde um den

Ring an Gunthers Finger entlarvend, nicht darauf verfillt, die naheliegende Frage
zustellen — was denn um alles in der Welt mit Siegfried geschehen sei —, ist eine
Schwiche, die freilich unvermeidlich scheint und mit der Aporie des gesamten
Rings verwoben ist.

Siegfried muf} nicht nur ein Freier gegeniiber Wotans Willen und Macht sein,
er mufd auch als Freier scheitern, sterben. Genau das tut er aber nicht: er wird
hinterriicks umgebracht, weil er, durch den Vergessenstrank, genauso von Hagen
manipuliert, also unfrei gemacht worden war wie Briinnhilde durch dessen Uber-
redungskunst. Der Gotter Ende wird nicht durch den freien Helden herbeige-
fuhrt, sondern durch Hagen, mithin auch durch Alberich. Herbeigeftihrt nur -
vollzogen wird es durch Briinnhilde, nun Mensch, die einzige Freie, die frei wur-
de, ohne daff Wotan es wollte. Diese Ironie verdankt sich dem Umstand, daf} die
Paradoxie der Intelligibilitit der Freiheit in der Empirie der Géttermacht, mit
Luhmann zu sprechen, invisibilisiert bleibt. Diese Paradoxie wird nicht thema-
tisch. Der zweite Tag des Bithnenfestspiels heifit nicht ohne Grund »Briinnhilde«
nicht. Frei ist nur sie, die aus Mitleid Sieglinde rettet und damit Siegfried ermog-
licht, an dessen Liebe sie dann zeitweise unfrei wird. Liebestoll, eifer- und rach-
siichtig und blind, wie nur Menschen es sein konnen, scheitert sie an ihrem
Menschsein, daran, daf§ sie nicht nur die mitleidende, verstindnisvolle Begleiterin
ist, sondern inmitten der »wirklich, aus dem Grunde der Geschlechtsliebe, d. h.
der Neigung zwischen Mann und Weib keimenden Liebe« steht. Nicht Siegfried
— diese ridikul6se Karikatur eines Opernhelden und dieser lippische Vorgriff auf
eine angeblich befreite Welt —, sondern seine »Heilige Braut« ist das Vor-Bild ei-
ner gelauterten Menschheit.
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