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stantielle Erkennungsmerkmale dieses
Interpretationsideals (als die sie erst von
Uehling zutreffend beschrieben worden
sind). Karajans Gesamtwerk ist, so gese-
hen, von eigentiimlich entwicklungsloser
Geschlossenheit. Das macht die Verfehlt-
heit von so vielem verstindlich sowie
auch die erstaunlich geringe Nachhaltig-
keit seines Ruhms, 14t aber eben auch
die konkurrenzlose Erschliefungskraft
an jenen Stellen begreiflich werden, wo
»die Idee einer Musik, die sich von metri-
scher Enge und instrumentaler Materiali-
tit freigemacht hat« (341), einem Werk
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nachgerade ideal gerecht zu werden ver-
mag. Man wird diese eigentiimliche Er-
schlieRungskraft des Karajanschen Mu-
sikideals wohl kaum im herkémmlichen
Sinn analytisch nennen wund doch
schwerlich auf sie verzichten wollen. Ob
sie freilich, in ihrer gewif% nicht inten-
dierten, aber beunruhigend wahrnehm-
baren Tendenz zur Entsubjektivierung
des Musizierens, sich einmal im empha-
tischen Sinne als ein Stiick abendlandi-
scher Interpretationsgeschichte erweisen
wird, kann heute mit Sicherheit noch
nicht entschieden werden.

Zwei Dissertationen zu Brian Ferneyhough

CLAUS-STEFFEN MAHNKOPF

er als Nobelpreis der Musik gehan-

delte Ernst von Siemens Musikpreis
"hat, so ein nicht-selbstverstindlicher
Komponist ausgezeichnet wird, auch die
Funktion, die Rezeption zu korrigieren,
und hiufig bewirkt er ein Umschalten,
wie bei einer An-und-Aus-Taste: Was bis-
her negativ war, wird ins Positive gewen-
det. So ist es in den 199oer Jahren Hel-
mut Lachenmann, bis dahin einem »un-
méglichen« Komponisten in allen Facet-
ten dieses Wortes, gegangen, nun ge-
schieht es mit der Vaterfigur des komple-
xen Komponierens. Insofern ist der
2. Februar 2007 ein Wendepunkt fiir
Brian Ferneyhough. Die ersten Wiirdi-
gungen zeigen es. Seit 20, 30 Jahren wird
dessen Musik belegt mit Etiketten wie
Manierismus, Scholastik, Papiermusik,
Musik fiir den Kopf, unsinnlich, unspiel-
bar — eine Mischung aus Abwehr, Ideolo-
gie, Borniertheit und schierem fehlen-
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dem Wissen. Nun - plétzlich — wird die
emotionale Seite betont, die Dialektik
von Ausdruck und Konstruktion gelobt,
bestitigt, daf® Ferneyhough, als Kiinstler
und Musiker, tatsichlich so, wie die Mu-
sik klingt, also authentisch sei, ja zum
einsamen Mahner in der Wiiste der kul-
turellen Verwahrlosung stilisiert, der
mit dem Opernsujet Walter Benjamin
die moderne condition humaine sich zu
eigen gemacht habe. Man freut sich,
wie ein Wissen nun offentlich, d.h.
auch: akzeptiert wird, das diejenigen,
welche mit dieser Musik noch nie wirk-
lich Probleme hatten, schon seit den
1970er Jahren besafien.

Freilich ist Ferneyhough an den emi-
nenten Schwierigkeiten seiner Rezeption
nicht unbeteiligt: Er macht, wo immer es
geht, selbst seinen Liebhabern das Leben
schwer. DaR die Interpreten in der Regel
die Notation fliehen, die ihnen auch ob-



jektiv eine Zumutung ist, ist plausibler,
als daR die deutsche Ideologie um den
wahren Fortschritt in der Musik — vor
allem in den stiirmigen 198oer Jahren -
sich mit solcher »contenance anglaise«
nicht anfreunden konnte. Es ist also die
Zeit gekommen, zu fragen, was diese
Musik jenseits der bekannten Kategorien
sagt — uns sagt. Und dazu hilft zweierlei:
viele Auffithrungen und eine breite Refle-
xion, zu welcher auch die Wissenschaft
gehort. Eben diese scheut sich - fast kann
man sagen: verstindlicherweise, sind
doch die Partituren harte Brocken und
die Auflerungen des Komponisten
allermeist erklirungsbediirftig. So ist es
nun héchst erfreulich, dafl endlich zwei
Dissertationen zu diesem Thema in deut-
scher Sprache vorliegen: von Cordula Pit-
zold und Pietro Cavallotti — beide mit
dem Fokus auf dem Carceri d’Invenzione-
Zyklus, der zwischen 1981 und 1986 ent-

stand und paradigmatisch das Zentrum

des mittleren Ferneyhough bildet.
Pitzolds Arbeit® stellt mit 500 Seiten
und hunderten von Notenexzerpten und
Graphiken eine mustergiiltige Leistung
dar: Die Autorin arbeitet mit farbigen
Schaubildern — das rechtfertigt eine On-
line-Versffentlichung  anstelle einer
Druckfassung —, um die komplexen -
d.h.: vielschichtigen — kompositorischen
Ebenen und Arbeitsprozesse, Querbe-
ziige und Vernetzungen sichtbar zu ma-
chen. Angesichts von Ferneyhoughs ver-
schachteltem Denken dringt sich eine
farbige Darstellung auf, die in der musi-
kalischen Analytik regelmiflig an der
schwierigen Finanzierbarkeit scheitert.
Die sieben Werke des Zyklus werden un-
ter unterschiedlichen Aspekten unter-
sucht: so Akkordik, Taktschema, Mo-
dul-Komposition, irregulires Metronom,
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Eintunnelung einer Solostimme, Textbe-
handlung und schliellich das automati-
sierte  Komponieren. Denn Ferney-
houghs Carceri-Zyklus ist nicht zuletzt
ein Werkkomplex, in dem das Span-
nungsfeld zwischen automatisiertem
und informellem Komponieren (das ent-
spricht, historisch betrachtet, dem zwi-
schen Serialismus und Adornos »mu-
sique informelle«) selber zum Thema
wird insofern, als das erste Werk — Su-
perscriptio fiir Piccolo — das automatisch-
ste, und das letzte — Mnemosyne fiir Baf-
fléte und Zuspielband — das informellste
ist und der Liederzyklus Etudes transcend-
antales darinnen noch einmal diese Dia-
lektik in Form eines drei-mal-drei-stufi-
gen Modells musterhaft durchfiihrt.
Pitzolds Arbeit ist folgerichtig auch
eine Finfithrung in die Kompositions-
technik Ferneyhoughs, die Schritt fiir
Schritt anschaulich rekonstruiert wird,
und, so diese selber mehr ist als »Perso-
nalstil«, eine in die Kompositionstechnik
an sich; fiir Seminare und Kompositions-
studenten sei sie wirmstens empfohlen.
Freilich wiinschte man sich ab und an
mehr kritische Auseinandersetzung mit
dem, was Ferneyhough macht, der, wie
sich herausstellt, alles andere als konsi-
stent und logisch widerspruchsfrei arbei-
tet. Pitzold beschreibt, was beschreibbar
ist, und enthilt sich ansonsten evaluie-
render Urteile. So erwihnt sie, daf’ der
dritte Teil von Carceri d’Invenzione III
nicht komponiert wurde, ob das aller-
dings dem Stiick schadet, wird nicht eror-
tert. Thre Arbeit ist daher weitgehend
eine unverzichtbare Materialsammlung
und erspart die Rekonstruktion der Skiz-
zen, die der Ferneyhough-Interessierte
kaum wird vornehmen kénnen. Zu ihrer
Verteidigung sei indes gesagt, daf der

1 Cordula Pitzold, »Carceri d’Invenzione« von Brian Ferneyhough. Kompositionstechnische und héranalytische
Aspekte, Diss. Freiburg 2002, Online-Versffentlichung unter http:/ Jwww.freidok.uni-freiburg.de/volltex

te/583/.



analytische Hauptteil erginzt wird von
Exkursen zu Giovanni Battista Piranesis
gleichnamigen  Architekturphantasien
und vor allem durch eine ausfiihrliche
Diskussion der Frage, wie denn so eine
komplexe, dichte, rasche, wandlungsfa-
hige und auskonstruiert polyphone Mu-
sik iberhaupt gehért werde. Ferney-
hough ist nicht einfach nur interessant
fiir Analytiker, Kompositionsakrobaten
oder ehrgeizige Interpreten, sie will, mit
allem, was dazu zdhlt, gehort werden.
Pietro Cavallotti vergleicht unter dem
Stichwort Poststrukturalismus drei der
wesentlichen Avantgardepositionen der
1980er Jahre: den Negativismus Lachen-
manns vor allem anhand des Struktur-
netzes, den Spektralismus Griseys an-
hand des Verhiltnisses zwischen Zeit
und Harmonik und den Komplexismus
Ferneyhoughs anhand seiner rhizomati-
schen Kompositionsstrategien. Zugleich
ist dieses Buch eine sehr gelungene, weil
verstindlich erklirende und umsichtig
argumentierende Einfiithrung in die we-

sentlichen Fragestellungen jener Zeit

(die auch eine Hochzeit von Darmstadt
war): postseriell, Dekonstruktion, Post-
moderne, Komplexitit, Klang, Zeit. Vor
allem die Verbindung zwischen Hinter-
grundphilosophie (etwa Deleuze) und
den relevanten Debatten des Neue-Mu-
sik-Systems macht dieses Buch zur
Pflichtlektiire all derer, die wissen wollen,
was damals geschah.

Konstruktivisten sind alle drei Kompo-
nisten, freilich fallen die Konsequenzen
unterschiedlich aus. So beweist der La-
chenmann-Teil von neuem, daf die
Struktur in dessen Musik weit weniger
wichtig ist, als es der Komponist seiner

Rezeption weismachen méochte. Caval-
lotti zeigt es an den sogenannten Struk-
turnetzen: »Linien mit einer Tonhthen-
und Rhythmus-Struktur« (80), also einer
vor-morphologischen Kette. Da nun aber
»sich im Skizzenkonvolut kein Hinweis
auf eine Bearbeitung des rhythmischen
Inhalts dieser Linie« (86) und keine
»Hinweise auf die ganze vorbereitende
Phase des Aufbaus des Strukturnetzes«
(90) finden, miissen wir davon ausge-
hen, daf ein auf Regeln basiertes struktu-
ralistisches Verfahren (wie eindeutig bei
Ferneyhough und auch bei Grisey) der
Lachenmannschen Klang-Komposition
eher fremd ist. Grisey, obgleich ebenfalls
klangorientiert, zeigt sich als Angehori-
ger einer Kultur, der die cartesianische
Rationalitit einbeschrieben ist, wihrend
Ferneyhough, vom pragmatischen Eng-
land kommend, den Kontinent in der
»Verphilosophisierung« der Musik iiber-
bieten mochte.

Im Ferneyhough-Teil wird ebenfalls
der Carceri-Zyklus erforscht, aber nicht
zur Ginze, sondern an ausgewihlten
Partien, um bestimmte isthetische und
technische Aspekte im Zusammenhang
mit der poststrukturalistischen Fragestel-
lung vertiefen zu kénnen. Selbst wo es zu
Uberschneidungen mit Pitzolds Arbeit
kommt (so beim Modulsystem des Fl6-
tenkonzerts Carceri d’Invenzione II), erge-
ben sich keine Redundanzen, einfach
deswegen, weil Phdnomenologie der Par-
titur und die Archiologie des Komposi-
tionsprozesses derart vielschichtig und
verzweigt sind, daRR der Interessierte
dankbar fiir zwei Sichten auf die gleiche
Sache sein wird.3 Cavallotti kann daher
als Erginzung, Weiterfithrung und Ver-

2 - Pietro Cavallotti, Differenzen. Poststrukturalistische Aspekte in der Musik der 198cer Jahre am Beispiel von
Helmut Lachenmann, Brian Ferneyhough und Gérard Grisey, Schliengen: Edition Argus 2006 (= Sonus.

Schriften zur Musik, Bd. 8).

3 Zur Erginzung vgl. die Studien von Richard Toop: Brian Ferneyhough's Etudes Transcendantales, in: Eonta
I/1 (1991), und Prima la parola: on the Sketches for Brian Ferneyhough’s »Carceri d'invenzione I-1ll«, in:

Perspectives of New Music 32 (1994).
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tiefung von Pitzold verstanden werden
(beide Arbeiten sind zeitnah und mit
Hilfe der Paul Sacher Stiftung, aber un-
abhingig voneinander entstanden).

Wiahrend, zusammengefafit, die Arbeit
von Pitzold vor allem wegen ihrer detail-
getreuen Rekonstruktion bei allen sieben
Stiicken besticht und darum in Zukunft
die erste Adresse fiir den Carceri-Zyklus
sein wird, ist Cavallotti ein Pionier inso-
fern, als mit ihm zum ersten Mal ein
konzeptueller (nicht-postmoderner) Ho-
rizont jenseits von Nono, Cage und Feld-
man aufgespannt wird. Und das ist keine
Selbstverstindlichkeit4 — auch die Musik-
wissenschaft sollte den Anschluf an die
geschichtliche Bewegung des komposito-
rischen Denkens nicht verpassen.

Selbst nach dem intensiven analyti-
schen Partiturstudium anhand dieser
beiden Arbeiten wissen wir zwar Wesent-
liches zur Verfahrensweise des Komponi-

sten und damit immer auch zur raison

d’étre der Werke, fiir den freilich, der
alles ganz genau wissen will, der, wie in
Schonbergs Unterricht, {iber jede Parti-
turinformation Auskunft iber Sinn,
Machart, Begriindung und Grad der Frei-
heit erheischt, kann auch diese stupende
wissenschaftliche Recherche nur ein klei-
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ner Teil sein. Im Idealfall miifRte man den
Kompositionsprozef eines Werks liicken-
los anhand der in Basel liegenden Skiz-
zen rekonstruieren, das Nicht-Rekon-
struierbare eigens thematisieren, die ge-
wonnenen Erkenntnisse mit dem Sinn
und Gehalt des vollendeten Werks (das
immer mebhr ist als das Ergebnis von Ge-
nerierungsprozessen) konfrontieren, um
zu einem durchreflektierten, vorliufig
abschliefenden Bild zu gelangen. (Bei
einem Werk mittlerer Grofte fullte dies
ein ganzes Buch.) Erst dann, wenn man
weifl, was man wissen kann, lieRen sich
auch Ferneyhoughs immense prikompo-
sitorische Arbeit und Erfindungskraft an-
gemessen einschdtzen, ja das Verhiltnis
zwischen Kompositionstechnik einer-
seits und andererseits der Musik selbst
justieren, um die es zu guter Letzt geht:
Ausgangspunkt und Endabsicht von Fer-
neyhough — man mufl es immer noch
betonen, obgleich es trivial scheint — ist
seine Musik, jene, die uns heute, nach-
dem die Erste Moderne fast zur Ginze
aufgearbeitet worden ist, weiterhin rit-
selhaft herausfordert, uns nicht loslifit
und von uns, dhnlich Joyce, Proust, Arno
Schmidt oder Pynchon, die ganze An-
strengung der Rezeption abverlangt.

4 Ich erinnere mich, daf Gianmario Borio, im Darmstadt der 198oer Jahre fiir Asthetik zustindig, auf die
jetzt von Cavallotti aufgeworfenen Fragen damals mit der Autoritit namens Nono reagierte.
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