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Die Musikphilosophie Ernst Blochs — GABRIELLA BAPTIST

utopische Fundament aus der Dunkel-
heit hervortreten zu lassen, das in jedem
Subjekt liegt und dank dessen die Utopie
nicht mehr bloR eine unbestimmte und
in die Zukunft verschobene Dimension
darstellt« (76 £.).

Diese schmale Schrift Elio Matassis ist
reich an Hinweisen auf Blochs wichtigste
Quellen (z. B. Ernst Kurth, August Halm,
Paul Bekker, Leo Popper, Hans Pfitzner),
aber auch auf die Musikdiskussion der
Zeit (unter Beriicksichtigung der damali-
gen Rezensionen und der fithrenden mu-
sikologischen Stellungnahmen). Sie in-
formiert anregend iiber den Stand der in-
ternationalen Forschung, indem der Au-
tor Bloch in den Zusammenhang mit
mafgebenden philosophischen Reflexio-

Lachenmanns Mddchen

CLAUS-STEFFEN MAHNKOPF

achenmanns als veritable Oper ange-

kiindigte »Musik mit Bildern« Das
Midchen mit den Schwefelholzern war
lingst bertthmt, als es am 27. Januar 1997
an der Hamburgischen Staatsoper urauf-
gefithrt wurde. Lang und zih war der Pro-
zeR des Reifens, des Uberwindens von
Skrupeln und der Niederschrift seitens
des Zweiflers, exquisit und dem Ge-
schmack eines Alban Berg Ehre erwei-
send die Wahl des Sujets, des todtraurigen
Mirchens von Hans Christian Andersen,
dasjenseits aller Mirchennaivitit sich fast
wie eine Kafkasche Erzdhlung liest, aben-
teuerlich die Phasen des Harrens und
schlieRlich das Machtwort des Auftrag-
gebers Peter Ruzicka, der in den frithen
-oer Jahren bereits Lachenmanns Musik
feierte und seine Designation als Chef der
Hamburgischen Staatsoper nutzte, den

nen zur Musik stellt (neben den schon er-
wihnten Rosenzweig und Benjamin soll
hier noch an die Autoren aus dem19. Jahr-
hundert erinnert werden, wie Johann Wil-
helm Ritter, E.TA. Hoffmann, Friedrich
Schlegel, aber auch Schelling, Schopen-
hauer, Nietzsche oder Wagner, auf die ver-
wiesen wird). Matassi stellt erneut Blochs
Musikphilosophie auf die Bithne und illu-
striert eingehend ihre geschichtsphiloso-
phischen, ethischen und politischen Im-
plikationen, was sonst im Rahmen der
Philosophie der Musik und der Bloch-In-
terpretation wenig beachtet wurde. Ge-
rade diesen geheimnisvollen Rhythmus
eines utopischen Taktschlags der Zeitund
einer musikalischen Geschichtlichkeit
bringt Matassis Bloch ela musicazu Gehér.

Komponisten festzunageln, dem man
alles zutraute, nur keine veritable Oper. Es
lag wohl kaum an der langen Eingewdh-
nungsphase, daR die Polarisierung {iber
dieses Werk, von einzelnen Wadenbeif3e-
reien abgesehen, ausblieb (nur solche, die
an ein am singenden und expressiv sich
darstellenden Subjekt orientiertes Opern-
ideal glauben, bemithen nun das M ddchen
als lizenzierte Ausnahmeerscheinung);
eher diirfte es der Fall gewesen sein, daf3
man sich dariiber freute, endlich ein avan-
ciertes, kompromifloses und eben des-
wegen authentisches Werk vor sich zu ha-
ben, das, mit Kant gesprochen, »viel zu
denken veranlaRt« und nicht als Enter-
tainment uminterpretiert zu werden
braucht, um durchsetzbar zu sein. Einen
solchen Kraftakt kannte man seit Nonos
Prometeo nicht mehr, dafiir waren die neo-
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liberalen goer Jahre einfach zu glatt und
zu geschmiert.

Klaus Zehelein, der schlaue und sensi-
ble Opernchef in Stuttgart, der Heimat
des Komponisten, war, das darf man un-
terstellen, bereits auf der Hamburger
Premierenfeier mit der Zweitinszenie-
rung beschiftigt, die dann nach einiger
Vorbereitung in der siidwestdeutschen
Landeshauptstadt auf die Biithne kam.
Was Mussbachs mise-en-scene der Frey-
erschen der Urauffithrung voraushatte,
der Verzicht auf betuliche Requisiten
symbolischer Allzueindeutigkeit, wird
natiirlich bei einer CD, also der Musik
ohne Bilder und ohne den akustischen
Raum des Opernhauses, zum Horprin-
zip — die Bilder sind nur noch die musi-
kalischen, die Lachenmann zeichnete
und der Hérer nun je individuell imagi-
nieren mufs.!

Das Wiener Label KAIROS hat sich in
den letzten zwei, drei Jahren die Rechte
an den neueren Werken des Meisters,
aber auch an Fritherem und lange Uber-
sehenem gesichert.> Es arbeitet mit
einem anderen Design, verzichtet auf die
Plastikhiille, in die das Booklet eingelegt
ist, das statt dessen in den aufklappbaren
CD-Karton eingeklebt wird. Vielleicht
liegt hier der Grund fiir das nicht eben
umfangreiche Booklet von Das Mddchen
mit den Schwefelholzerns, das leider We-
sentliches verschweigt. Dafs die Kiinstler-

biographien neuerdings im Internet
nachzulesen sind, ist eine Unsitte, deren
sich KAIROS entledigen sollte. Daf3 aber
iiber die in diesem Falle exzeptionellen
Proben- und Aufnahmebedingungen
nicht berichtet wird, ist unverzeihlich
und auch unbegreiflich, bedenkt man,
daf es keinen Grund gibt, eine veritable
Leitung zu unterdriicken. Die Stuttgarter
Staatsoper, inzwischen berthmt fir
Spitzenleistungen (mehrfach Opernhaus
des Jahres), avantgardistische Inszenie-
rungskonzepte (nicht nur der beriichtigte
Ring mit vier Produktionsteams) und das
Engagement fiir nicht-modische Kompo-
nisten (Auftrige an Zender, Pagh-Paan
und andere), war Lachenmann nicht nur
aus Lokalpatriotismus eine Pioniertat
schuldig. Dafiir entschied sie sich aus
kiinstlerischer Uberzeugung. Und zwar
doppelt. Probentechnisch wurden iiber
Wochen etwa 70 Kleingruppenproben
mit vier bis sechs Musikern unter der
Leitung von Matthias Hermann anbe-
raumt — eigentlich unabdingbar fiir alle
komplexe Musik, aber selbst fiir Stock-
hausen nicht mehr realistisch. An jedem
der nicht eben konventionellen oder
leicht kategorisierbaren Klinge wurde so
lange gefeilt, bis der Musiker sich ihrer
sicher sein und sie deswegen mit Ver-
stand, gutem Ohr und verstindiger Pri-
senz spielen konnte. Das erzeugt natur-
gemif eine Tiefenschirfe und klangliche

1 Beim Wiederanhoren bestitigte sich mir das, was ich bereits bei der Urauffithrung glaubte bemerken zu
miissen (und nicht wenige hinter vorgehaltener Hand bestitigten): Das Werk ist zu lang, und zwar exakt
um jene 22 Minuten, die das eingeschobene Melodram Zwei Gefiihle. Musik nach Leonardo fiir Ensemble
und Sprecher dauern. Man mag verstehen, was den Komponisten bewog, dieses »mediterrane Moment«
in die nordische Kiihle einzufiihren. Es bleibt aber ein Fremdkérper, auch musikalisch ohne jenen Restan
dramaturgischem Zug, den diese so unopernhafte >Oper< immerhin aufweist. Allein, wer méchte zum
Mittel des Opernstrichs greifen, den, so wird behauptet, Achim Freyer in Hamburg im Sinn hatte?

2 KAIROS oo12212KAI mit Allegro sostenuto und Serynade, KAIROS oor2142 KAI mit NUN und Notturno
(Musik fiir Julia), KAIROS oo12202KAI mit Mouvement (- vor der Erstarrung), ... Zwei Gefiihle ...,
Consolation Iund Consolation IT sowie KAIROS oo12232KAI mit Kontrakadenz, Klangschatten und Fassade.

3 Helmut Lachenmann, Das Mdidchen mit den Schwefelholzern. Musik mit Bildern, Elizabeth und Sarah
Leonhard, Sopran; Salome Kammer, Sprecher; Mayumi Miyata, Shé; Yukiko Sugawara und Tomoko
Hemmi, Klavier; Matthias Herrmann, Musikalische Einstudierung; Michael Alber, Chor; Andreas Breit-
scheid, Klang; Staatsopernchor und Staatsorchester Stuttgart, Leitung Lothar Zagrosek; Digitalschnitt u. a.
Helmut Lachenmann; KAIROS oo12282KAI, 2002 (Aufnahme: Juli 2001).
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Lachenmanns Mddchen — CLAUS-STEFFEN MAHNKOPF

Transparenz, die diese CD zu einem Mei-
lenstein der Interpretationsgeschichte
macht. Man kann der Intendanz — Klaus
Zehelein — und dem Hausdirigenten Lo-
thar Zagrosek nur gratulieren, dem eige-
nen Orchester — denn Lachenmanns Mu-
sik ist zu weiten Teilen Orchestermusik
auch im Musiktheater — diese Chance
eingeriumt zu haben. Aufnahmetech-
nisch hatte man - in echt avantgardisti-
scher Einstellung — an die Zukunft ge-
dacht, indem eine 5.1 Surround-Fassung
mitproduziert wurde fiir den Tag, an dem
sich die Industrie auf den dann giiltigen
Standard geeinigt haben wird. Nichts da-
von erfihrt allerdings der Leser des Book-
lets. Ebensowenig wird informiert {iber
bestimmte Abinderungen, fiir die man
sich entschied - etwa, die beiden Spre-
cher von Zwei Gefiihle (laut Partitur vor-
zugsweise mit Minnern zu besetzen)
durch eine Sprecherin zu ersetzen, im-
merhin nicht selbstverstindlich, geht es
doch darum, zwei Gefithle und nicht die
eines und desselben auszudriicken.
Lachenmanns Komponieren zihlt
zum dem, was man, durchaus im An-
schluf an Adorno, ein nicht-identisches
nennen konnte: Traditionelle Formen
und Satzmuster, das musikalische Erbe,
wird so weit verfliissigt und individuiert,
bis sie ginzlich an die persénliche Klang-
welt assimiliert sind. Damit werden sie
zu einem Anderen und - mit Lachen-
manns Distanzierung vom »negativisti-
schen Projekt« der yoer Jahre, das ein
-Spahlinger dann adaptieren sollte — Eige-
nen, einem >Positivens, zur Sprache des-
sen, was Lachenmann, spitstilhaft, als
»Schonheit« oder »Naturlaut« bezeich-
net, sozusagen zu seinem neuen »sym-

phonisch-philharmonischen« Stil, wel-
cher vor allem in der Nummer &, der
»Jagd«, in geradezu Richard-Strauss-haf-
ter Orchestrationsvirtuositit — also zu gut
gemacht — greifbar wird und den End-
punkt des Entwicklungsprozesses seit
Harmonica markiert. Lachenmanns Or-
chestersatz, der nicht nur aus Einzelak-
zenten, scharf umrissenen Kurzgesten,
Klangflichen und Resonanzeffekten be-
steht4, zeigt, ist er so transparent und
rhythmisch prizise realisiert wie auf die-
ser Einspielung, eine Wahlverwandt-
schaft mit dem Komplexismus, zumin-
dest, was das apperzeptive Surplus anbe-
trifft: Das, was man hort, ist nicht instan-
tan einordenbar, verstehbar, synthetisier-
bar; die Ereignisse sind zu abundant, zu
prizise, zu sperrig, zu individuiert, als
daR man sie als Fliichtiges, Beildufiges,
sozusagen polyphon Subordiniertes ho-
ren konnte. Alles ist gleichsam Haupt-
stimme. Und deswegen waren jene 70
Einzelproben das Selbstverstindlichste
der Welt.

Von Interpretation kann man bei die-
ser Aufnahme schwerlich sprechen,
denn zunichst ging es um eine Realisie-
rung der Riesen-Partitur, was, bei ausrei-
chender Prizision, bereits einer inter-
pretatorischen Leistung gleichkommt.s
Diese erste Einspielung von Lachen-
manns Mddchen beansprucht Authentizi-
tit, da der Komponist und seine Crew
selber am Werke waren. Und doch ist so
etwas wie eine Interpretation, also die be-
wufdte Wahl einer Perspektive, auszuma-
chen: Die Staatsoper Stuttgart sieht in
Lachenmanns Werk tatsichlich eine
Oper — und kein Oratorium, kein Concer-
tante, keine Orchestermusik mit Stim-

4 Fiir kompositionstechnische Details vgl. Christian Kemper, Reprdsentation und Struktur in der »Musik mit
Bildern«. Uberlegungen zu Helmut Lachenmanns Musiktheater, in: Musik & Asthetik 19 (2001).

s Zum Verhiltnis von Realisierung und Interpretation vgl. Claus-Steffen Mahnkopf, Das dekonstruktive
Verhiltnis von musikalischer Schrift und ihrer Interpretation, in: Otto Kolleritsch (Hg.), Musikalische Produk-
tion und Interpretation. Zur historischen Unaufhebbarkeit einer dsthetischen Konstellation, Wien/Graz 2003

(= Studien zur Wertungsforschung, Bd. 43).
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~ men. Die beiden Solosoprane sind nam-

lich - singend, wohlbemerkt — sehr, viel-
leicht zu prisent; und das nicht nur zum
Nachteil der stimmlosen Aktionen wie zu
Beginn der Nummer 5 (»Arie der Kéni-
gin der Nacht«), sondern auch zugunsten
des Solistenbonus: vor das Orchester, das
die »Musik mit Bildern« im wesentlichen
trigt, werden, ohne dafd es freilich in den
Hintergrund trite, jene beiden Stimmen
gestellt, als stiinden sie am Proszenium,
wihrend sie doch als gleichberechtigte
Mitglieder in das Orchester gehdrten (ge-
lungen etwa am Beginn der Nummer 18b
[»GrofRmutter«]). Das ist insofern prekir,
als es offensichtlich ist, dafl die beiden
Soprane das Midchen bereits schon
stimmlich nicht reprisentieren, sondern
eben nur kommentieren oder bezeich-
nen. Etwas weniger Prisenzisthetik,
etwas mehr — sagen wir es ruhig: Negati-
vitit und somit weniger Semantisierung
stiinde meines Erachtens diesem Werke
durchaus an. Im Melodram Zwei Gefiihle
wird dieses Raumkonzept, so expres-
sionistisch, geradezu exhibitionistisch,
also musikalisch iiberzeugend der

Sprechpart auch dargeboten wird, zur

- Uberzeichnung: Die Sprecherin wird so

mikrophonisiert, daft der Eindruck ent-
steht, sie stiinde gut zwei, drei Meter vor
dem Hérer — was diese 22mintitige Inter-
polation in ein iiberprisentes Relief setzt,
das sich vor die gesamte iibrige >Oper<
schiebt.

Lachenmanns Mddchen — ohne Hel-
den, ohne Liebe und ohne Opfertod — ist
Humanismus, wie er heute authentisch
moglich ist — und das hat der Komponist

der gesamten deutschen Linken seiner

Generation und allen tatsichlichen oder
selbsternannten Nonoschiilern voraus.
Lachenmann ist, weil ihm nach unendli-
chen Miihen diese »Musik mit Bildern«
gelungen ist, tatsichlich der wichtigste
(west?)deutsche Komponist nach Stock-
hausen, mithin seit der Entwicklung der
spiten Goer Jahre. Daf er einen anderen
Weg als Nono oder Klaus Huber®, der wie
Lachenmann jenem gleich nahe und
gleich ferne ist, einschlug - einen ver-
gleichsweise unpolitischen? —, kann nur
ein Philister, ein Eiferer oder ein Neosta-
linist kritisieren.

6 Vgl. Claus-Steffen Mahnkopf, Klaus Huber, Nono und Lachenmann. Ein Triptychon, erscheint in: Julia
Spinola/Ferdinand Zehentreiter, Musikalischer Sinn, Weilerswist 2004.

7 Vgl. die Zeilen, mit rotem Kugelschreiber nachtriglich auf ein Blatt mit Notizen zum Streichquartett
Reigen seliger Geister hinzugefiigt: »sehr bewuRt »apolitisch< / Musik als »Zuflucht« in Zeiten der Gewalt /
Die Utopie des ziehtigen wachgewordenen Traumes« (Inventare der Paul Sacher Stiftung, Sammlung
Helmut Lachenmann, »Reigen seliger Geister«, Skizzen).
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